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Editorial

., Kto pozbiera v pondelok rano po
revolucii odpadky?“ pytala sa v roku
1969 Mierle Laderman Ukeles v slav-
nom manifeste Manifesto for Mainte-
nance Art. Upriamila pozornost na to,
¢o povazujeme za produktivne a ¢o je
pre nas hodné iba udrzby, uchovania,
resp. ¢o sme sa rozhodli z verejného
zaujmu vytesnit. Jednou z vytesnenych
veci je odpad a praci s nim sa venu-
je aj jej performancia Sanitdcia doty-
kom. Pri jej realizacii chodila jedendst’
mesiacov po New Yorku a podala
ruku kazdému jednému smetiaro-
vi v meste. Text, ktory dielo spreva-
dza, vdm v tomto ¢isle predstavujeme
v slovenskom preklade. Pokrac¢ujeme
tym v ambicii Kapitdlu prinasat vam
v slovencine preklady zdsadnych ume-
leckych ¢i teoretickych textov.

Ukeles nie je jedind, kto reflektuje
tému odpadu v oblasti umenia. Slavo
Krekovic vo svojom texte ukazuje, ako
sa dd odpad vyuzit' v hudbe: ¢i uz pri
vyrobe hudobnych néstrojov, ako to
robi brooklynsky umelec Ken Butler,

kristinin text

ktory vlastnorucne zostrojil vyse 400
ndstrojov z vyhodenych predmetov,
ako st hokejky, kusy nabytku ¢i zubné
kefky, alebo spracovanim odpadovych
zvukov, ruchov, spitnej viazby a pras-
kania. Matej Sotnik sa vo svojom pri-
spevku zameral na fenomén odpadu vo
filme, konkrétne na vyuzitie tzv. found
footage pri tvorbe dokumentarnych fil-
mov. A Milo Jurani si v§ima, ako sa
v domdcom i zahrani¢nom divadelnom
priestore pracuje s recykldciou a pre-
¢o je dolezité vytvorit' zelenSie divad-
14 a pracovat' s tzv. ekoscénografiou.
Odpad je vsak najmi komplex-
ny politicky a spolo¢ensky fenomén,
ktory sme sa snazili na limitovanom
priestore mesacnika zachytit' ¢o naj-
SirSie. Chceli sme poukazat na roz-
ne alternativy a rieSenia globalnych
problémov excesivneho konzumeriz-
mu. ,,Odpad dnes systematicky vy-
tesnujeme namiesto toho, aby sme sa
ho ucili chapat ako jeden z mnohych
momentov celého nexu metabolic-
kych premien vo vnutri planetdrnej

asamblaze,“ piSe vo svojej filozofic-
kej eseji Lukds Likavcan.

Kym jedna skupina Iudi odpad viac
¢i menej vedome zo svojho zZivota vy-
tesnuje, pre druhu je zdrojom zivoby-
tia. O Iudoch bez domova, pre ktorych
je zbieranie recyklovatelného odpadu
stratégiou ziskavania finan¢ného kapi-
talu a o pravnom aspekte ich ¢innos-
ti piSe Barbora Birova. V tomto Cisle
sa venujeme aj problémom, ktoré su-
visia s potravinovym odpadom - na-
priklad aj v texte Barbory Bakosovej
o iniciativach, ako si dumpsterdive-
ri, freegani ¢i hnutie Food not Bombs,
ktoré zviditelnuju a kritizuju dys-
funkény systém kapitalistickej po-
travinovej produkcie. O dalSich otaz-
kach, ktoré sa spdjaju s potravinovym
odpadom, sa docitate v rozhovoroch
so sociologickou Daisy Dic Sze Tam
z Hongkongu a s nérskym rezZisérom
Kieranom Kollem, ktory vo svojom
filme Po zdruke skima, ¢i sa d4a pre-
cestovat celé Norsko a zivit' sa pritom
iba potravinami z odpadkovych koSov

supermarketov. A v pravidelnej rubrike
susedsky kapitdl sa Anita Kémiives za-
mysla nad vizudlnym odpadom bilbor-
dov v Madarsku a ich zneuzitim ako
nastrojom propagandy.

V tychto i dalSich textoch, ktoré sa
vo februdrovom ¢isle venuju téme od-
padu, ndjdete jeden spolo¢ny aspekt.
Snazia sa nielen pomenovat' problé-
my, ktorym dnes celime, ale i navr-
hnut rieSenia a najma urcit, ¢o vlast-
ne za odpad povazujeme a prec¢o nad
nim rozmyslame ¢asto velmi rigidnym
sposobom. ,Vsetci sme stravnici pri
tom istom stole,“ hovori v rozhovore
Daisy Dic Sze Tam. Mozno by nieke-
dy i mald zmena paradigmy priniesla
lepsie vysledky nez velké ekonomické
a instituciondlne iniciativy. Individual-
na zodpovednost a zmena konzume-
ristickych navykov nam snad priblizia
stav, v ktorom sa uz nebudeme musiet’
pytat, kto pozbiera v pondelok rano
po revolucii odpadky. Revolucia bu-
de spocivat nakoniec v tom, ako nad
odpadom uvazujeme.
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Angazovany pokrytec na
ceste ku kozmocentrizmu

Zapas o najvacsiu
uhlikovi stopu by
mal v oblasti umenia
jasného vitaza.

Materialovej a energetickej ndaroc-
nosti s prevahou kraluje divadlo. Je
to ozaj tazka vaha. Staci si pred-
stavit' beznu opernu produkciu. Opu-
lentné kulisy, stovky kostymov, tisic-
ky drobnych rekvizit pre umocnenie
divadelnej iluzie a, samozrejme, to-
ny materidlu z maskérne. Vsetko Zije
len tak dlho, ako zije inscendcia a na-
sledne straca umelecku, ekonomic-
ku aj materidlnu hodnotu. Divadlo
sa nachadza, aj pri vSetkej svojej us-
lachtilej snahe moralne nakopnit Tud-
stvo, v paradoxnej situdcii angazova-
ného pokrytca. Na doskach rezonuju
apokalyptické obrazy svetovej poto-
py a Sermuje sa so slovom klimatic-
kad katastrofa (o je v suc¢asnosti priz-
na¢né najmé pre anglo-americky
kontext), no post-produkénymi zvys-
kami sa zaobera malokto. Od prvé-
ho dna prvej skusky, az po derniéru
a eSte dlhsie produkuje inscendcia
odpad ako mala tovaren. Plastové
flase, surové aj chemicky oSetrené
drevo, biologicky odpad, sklo, ché-

mia, textilie aj technika. Je
to exoticky mix. Cast scé-
ny po poslednom pade opo-
ny putuje do divadelného
fundusu, v menej idedlnom
pripade sa skartuje, prestva na sk-
ladky, hori v spalovniach. Umenie sa
transformuje na znecistenie.

PROTI ODPADOM
S ODPADMI

Divadla su sucastou parado-
xu, ktory sa tyka aj ekologickych
protestov. Prakticky ho opisal na-
priklad teatrolég Baz Kershaw:
,Clenovia hnutia Greenpeace v jednej
zo svojich akcii upchali odpadové

potrubie, ktoré ustilo z chemickej to-
varne nedaleko New Jersey. Pouka-
zali na problém, no docasne zvysili
lokalnu koncentraciu znecistenia. Nie-
kedy musi$ veci urobit hor§imi, aby
sa mohli zlepsit.“* Je v tom davka ali-
bizmu, no protestovat proti produk-
cii odpadov bez produkcie odpadov
je nemozné. Napriek tomu by ume-
leckad institucia mala tomuto problé-
mu Celit, pretoze nasledky paradoxu
sa daju uc¢inne zmiernovat.

RECYKLOVANE DIVADLO

Publikacia Recyklované divadlo?
autorov Polacka a Pokorného do-
konca ponuka tézu, ze divadlo ma
recyklaciu odpadov vstepenu his-
toricky. V minulosti v§ak opédtovné vy-
uzitie materidlov nemalo s ekologiou
nic¢ spolo¢né. Pos-stupovat podla hes-
la Reduce, Reuse, Recycle jednoducho
Setrilo financie aj ¢as. Ked do¢asné

drevené divadla staroveké-

ho Rima poslidzili svojmu

ucelu, ich materidly sa pouzili

na dalSich stavbach. Aj slav-

ny londynsky Globe, v ktorom
posobil William Shakespeare, vyrds-
tol zo stavebnych materidlov star-
Sieho divadla. Vyuzitie pouzitého si
v sucasnosti privlastnili najma komu-
nity, ktoré okupuju alternativne diva-
delné priestory. Ako zdoéraznuje aj
spominana publikdcia, ekonomicky
rozmer sa rozrastol o rozmer ekolo-
gicky a manifesta¢ny. Architektu-
ra z recyklovaného materidlu uz nie
je len sposob ako usetrit, ale najma
demonstracia zivotného stylu. Jednym
z najpresnejsich prikladov je berlin-
sky Ding Dong Dom nezdvislej diva-
delnej skupiny Showcase Beat Le
Mot. Vyzera sice ako fasirka z mate-
rialovych zbytkov, no proces a filozo-
fia jeho vzniku mu zaru¢ili atraktivitu
a unikatnost. Mix skleniku, krabice
a leSenarskej konstrukcie si umelci po-
stavili svojpomocne, z odpadovych

materidalov, za pomoci architek-
ta, zopar dobrovolnikov a takmer
zadarmo. Za dalsimi prikladmi ne-
musime ist' daleko. Stanica Zilina-Za-
rie¢ie ma svoju S2. Priestor v tvare
Cislice osem z balikov slamy, dreva
a hliny, obkoleseny tisickami starych
pivnych prepraviek vyrdstol v roku
2009 a ma za sebou silny pribeh. Ako
hovori vo filmovom dokumente jeden
z dramaturgov Stanice, Martin Krys-
tof, idea vyrastla zo zartu. Na tento
Zart sa ale rychlo nabalila praca nad-
senych odbornikov a najma dobrovol-
nikov. Autori projektu S2, ale aj
celkom neznami Iudia, obetovali vi-
kendy, aby sa mohli rypat’ v hline a ap-
likovat vypli zo slamy a relaxovat pri
komunitnej strave. Stélo to tri mesiace
¢asu, vela odriekania, materidlu od
roznych donorov a menej ako 10 tisic
eur, vysledok ale stoji za to. Budova,
duchom komunity okolo Stanice, patri
do kontextu najzaujimavejsich projek-
tov svojho druhu v celom regione.

FUNDUS

Dalsi historicky priesecnik medzi
divadlom a recykldciou je stary dobry
fundus. Depozitar v§etkého hmotné-
ho, ¢o sa z inscendcie po derniére za-
chova, sluzil a stale slizi ako archiv
pre buducnost, no najméi ako uni-
verzalna pozicovna pre dalSich tvor-
cov. Uskladnené podlahové mate-
ridly, ndbytky i rekvizity a kostymy
sa po remeselnej transformdcii mo-
Zu pouzit nanovo. Opit plati, Ze prva
motivdcia je ekonomicka, no neda sa
zamlcat’ pozitivny zeleny uc¢inok. Ten-
to princip sa vyuZziva aj na Sloven-
sku. Fundus napriklad materidlovo
zabezpecuje scénické rieSenia naj-
mensej scény Slovenského narodné-
ho divadla, Modrého salona.

S ODPADOM NA ULICU

Vsetok odpad vsak vo funduse

odpad

svoje miesto nendjde. Scénografi by
mozno do umeleckych rieseni ra-
di zahrnuli recyklované materidly,
ale zladit finan¢ne ndro¢né riesenia
s viziami a ekonomickymi moznos-
tami je problém. Autor konceptu po
premiére nad dielom straca kontro-
lu. Aj keby vytvoril dokonalu scénu
z karténu a Spinavych paliet, lahko
rozlozitelnu a transformovatelnu do
novej konfigurdcie, jeho praca patri
divadlu. Iba konkrétna institucia mo-
ze rozhodnut, ako nalozi s odpadom.
In$pirdciu ponukli v roku 2012 orga-
nizatori divadelného festivalu Ru-
hrtriennale v Poruri. Zmes odpadov
z inscendcii a sprievodnych akcii na-
§la svoj uzitok vo verejnom priestore.
Instalacia Our Century, dlha drevena
platforma s lavkami, kvetina¢mi a la-
vickami, sice uz pred budovou Jahr-
hunderthalle v Bochume nestoji, ale
ucinok mala hned viacndsobny. Ume-
lecky manifest recykldcie upozornil na
mnoZzstvo odpadu a zaroven formo-
val miestnu komunitu. Bez vydatnej
pomoci dobrovolnikov by v§ak idea
ostala iba naértom na papieri.

DO IT YOURSELF

Teoretickych inspirdcii je stdle
o nieco viac ako praktickych. Inter-
net ponuka viacero iniciativ pre zelen-
Sie divadld. Rady v otdzke odpadov sa
lisia malo - minimalizovat zvys$Kky, na-
miesto nového pouzit staré, vyuzivat
recyklovateIné materidly, posuvat
odkaz publiku. Asi najkonkrétnejsi
je v tomto pripade prakticky recep-
tar napadov A Practical Guide for
Greener Theatres. Prirucka
radi, ako z divadla vybudo-
vat' zelenu pevnost v sulade
so zasadami trvalej udrzatel-
nosti, a obsahuje mnoho neraz
az absurdnych detailov. Otvara na-
priklad otazku architektury separac-
nych nddob. V experimente, o ktorom
autorka piSe, ovplyvnila mieru
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recykldcie iba zmena polohy

smetnych koSov. Tvorco-

via, herci i technici unave-

ni celodennym skusobnym

procesom nebudud pred-
sa chodit na druhu stranu haly, aby
spravne separovali flasu mineral-
ky. Stacilo separa¢né nadoby umiest-
nit priamo do ich trajektoérii a Statis-
tika sa vyrazne posunula v prospech
recyklécie.

OD UTOPIE K REALITE

Aj bohaty manudl ostava len
zbierkou utopickych myslienok, ak
sa nespoji s kluicovym druhom pod-
pory. V roku 2008 vydalo mestské za-
stupitelstvo v Londyne svoj London
Green Theatre Plan, ktory je suc¢as-
tou ambiciézneho mestského planu
redukcie emisii.* Dokument sice neza-
bezpecil divadlam finan¢nu podpo-
ru, no naznacil, ktorym smerom sa
uberd myslenie hlavnych finan¢nych
donorov. Odpadové hospodarstvo
mozno nie je najddlezitejsSim bodom
celého planu, ale aj vdaka doslednej
recyklacii a opdtovnému vyuZzivaniu
materialov su niektoré divadla ekolo-
gickejSie. Arcola Theatre London zane-
chéava takmer nulovu uhlikovu stopu
a usetri tisice libier ro¢ne. Vysoku
investiciu na zaciatku rozumne po-
kryli r6zne dotécie a toto divadlo je
nym poradcom v otdazkach trvalej
udrzatelnosti.

EKOSCENOGRAFIA

Zo zakulisia sa treba vystverat
naspit na javisko, aby bol traktat
o recyklacii kompletny. Australska
scénografka Tanja Beer rozvija svoj
pojem ekoscénografia.® Nasava in-

Spirdcie z teore-
tickych vychodisk
Billa Reeda, ktoré
formoval v oblasti

zodpovedného dizajnu. Aplikuje jeho
myslienky, ktoré su zaloZené na in-
terdisciplinarite, permanentnej evo-
Iicii od degeneracie smerom k rege-
neracii, posunu od mechanistického
pohladu na svet bliz§ie k principom
prirody. Beer hldsa integraciu prin-
cipov trvalej udrzatelnosti do vset-
kych faz scénografického myslenia
a prace. Je za novu kreativitu aj vy-
chodiska materidlovych rieSeni aj za
cenu tvorivych obmedzeni. Prave tieto
limity mozu byt aj novym impulzom
pre tvorivost. Scénograf kalkuluje
s tym, Ze jeho dielo sa premeni na od-
pad, a rovnako s tym, Ze odpad moze
vytvorit dielo.

ZVIDITELNIT STRATENE

Ako ekoscénografia vyzera v praxi
a Ze v sucasnom divadle exis-
tuje aj nieco ako recyklac¢na
performance, demon§truje
umelkyna Sarah Van-
hee. V performancii Oblivi-
on z roku 2016 na scénu prichddza
s celoro¢nou zbierkou vlastnych od-
padov. Materidlne predmety (obaly
od jogurtov, flase mineralky) dopiiia
o digitalny odpad (e-maily, spamy, po-
zndamky). Pred divakmi sa rozpres-
tiera neobvykly archiv a Vanhee skoro
tri hodiny opisuje svoj vztah k jeho
polozkam. Dochadza k zviditeIneniu
toho, ¢o sa bezne strati. Uz nejde len
o ,recycling®, ale o ,,upcyc-
ling“® a zdroven o revitalizaciu
mySlienok, ktorych sa pocas
roka pokusala zbavit. Trvala
udrzatelnost sa transformuje
do istej formy sebaudrzatelnosti.

Neda sa predpokladat, Ze by za
par rokov vSetky kamenné aj neza-
vislé divadla podlahli ekologickym
trendom. Ak chcu ale ostat’ institu-
ciami, ktoré sa rozohnia nad ne-
spravodlivostou a rozdavaju moral-
ne rady, mali by sa otvorit novym

capital #oz2

moznostiam. Transparentné naklada-
nie s odpadom a snaha o jeho kreativ-
ne vyuzitie je na zaciatku cesty, ktord
nema jasny ciel. Smeruje od degene-
racie k regeneracii, od egocentrizmu
ku kozmocentrizmu a po vzore nie-
ktorych, vo svete popularnych diva-
delnych skupin, k origindlnym (eko)
impulzom v dramaturgii.

AUTOR SKUMA SUVISLOSTI MEDZI
DIVADLOM A EKOLOGIOU
A ENVIRONMENTALNYMI TEMAMI

' Kershaw, B. Ecoactivist Performan-
ce. In TDR, The MIT Press, Cambrid-
ge, vol. 46, no. 1, p. 118.

? Poldgek, V., Pokorny, V. Recyklova-
né divadlo, Grada Publishing, Narodni
muzeum, Praha, 2015.

2 Jones, E. E. A Practical Guide to Gre-
ener Theatre: Introduce Sustainabi-
lity Into Your Productions, Taylor &
Francis, Burlington, 2014.

* Mesto Londyn sa zaviazalo zniZit
mnozstvo emisii CO, o 6@ % v porov-
nani s rokom 1990. Cielovy datum tejto
redukcie by mal byt rok 2025.

®Vychodiskd k téme si dostupné www.
ecoscenography.com

¢ Upcycling je pojem, ktory sa etabloval
na zaciatku milénia a najcastejsie sa
spdja s dizajnom. Umiestnenim odpadu
do novej konstelacie, hladanim alter-
nativnych foriem jeho vyuzitia sa sledu-
je snaha zvysit jeho hodnotu. Hodnotu
v ekonomickom, socidlnom, estetickom
alebo akomkolvek inom aspekte. Naj-
jednoduchsie sa da prelozit ako kreativ-
ne opatovné vyuzitie.
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Logika vytesneného

Odpad nie je pevna kategoéria. Jej obsah sa
meni z kultary na kultaru a z jedného historic-
kého okamihu na druhyg. Navyse sa zda, ze je
viac-menej nevyhnutngm fenoménom. Mézeme
preto dnes s odpadom nakladat aj inak nez ako
s neuzitoénou kopou prebytoéngch materialov?
A ¢o nam moznosti rekonceptualizacie odpadu
hovoria o vztahu odpadu, dobrého Zivota

a organizacie vasni?

Spekulativny dizajnér Thomas
Thwaites sa v roku 2009 pokausil zo-
stavit’ svoj vlastny hriankovac¢. Na
tom by nebolo ni¢ neobvyklé, keby
sa nerozhodol postavit’ ho doslova od

zakladov - vratane tazby

zakladnych surovin a kon-

Strukcie vyse 400 sucias-
tok, z ktorych je tento priemerny ku-
chynsky pomocnik zostrojeny. Na
roztavenie potrebného mnozstva ze-
leza vyuzil mikrovinku v byte jeho
matky, sludy na stavbu vyhrievacieho
telesa zase osobne vytazil na ro6znych
miestach Skétska. Cely proces mu za-
bral 9 mesiacov, vysledkom ¢oho bolo
skonstruovanie (takmer) funkéného
hriankovac¢a. Zamerna absurdnost’
celého projektu odhaluje jednu pod-
statnu vlastnost kapitalizmu: jeho za-
vratnu materidlovoenergeticku naroc-
nost a organiza¢nu komplexnost.

SPENDLIK
A HRIANKOVAGC

,CoZe to drzim, vaZeni, vo svojej
ruke? Napnite svoj zrak a doprajte si
dost’ ¢asu, pretoze to, ¢o sa vam chys-
tam predstavit, aby som tak vysvet-
lil alfu a omegu bohatstva narodov, je
skuto¢ne Spendlik, predmet, ktory by
sotva mohol byt este beznejsi, domac-
kejsi a bezvyznamnejsi,“ hldsa Adam
Smith vo svojom slavnom prihovo-
re, ktory do dejin ekonomického mys-
lenia vosiel pod ndzvom Glasgowsky
pripitok. Smith vo svojej rec¢i metafo-
rou prostého $pendlika oslavuje kapa-
city dokonale vyladeného orchestra
volného trhu, ktory - ako dobre vieme

- pripomina viac platénske teleso nez

redlne existujuci objekt. Jeho popis
,neviditelnej ruky,“ ktory v tejto reci
ndjdeme, idealizuje ekonomicku orga-
nizdciu kapitalistickej spolo¢nosti ako
hladko fungujuci systém, v ktorom sa
spravanie ekonomickych aktérov a ak-
térok, ktori sleduju svoje sukromné
zaujmy, udajne premieta do nevida-
ne efektivnej realizacie vSeobecného
blaha pre vsetkych.

Thwaitesov hriankova¢ a Smithov
$pendlik predstavuju dva alternativne
pristupy k sucasnej politickej ekono6-
mii. Thwaitesov priklad nam ukazu-
je, Ze vytvorenie zdania ,efektivnej“
produkcie komodit je mozné iba v do-
stato¢ne komplexnom systéme. Po-
inta Smithovho pripitku koniec-kon-
cov nie je aZ takd odlisnd. No zatial ¢o
Smith kon¢i pri jednostrannej oslave
tohto poznatku (neuvedomujuc si, Ze
efektivnost trhu je iba klamna projek-
cia), z Thwaitesovho hriankovaca na
nas vyskakuje tiez povedomie o kvan-
tach materialov a energie, ktoré treba
spotrebovat na to, aby sme uspokoji-
li nasu ocividne nie tak uplne do6-
lezitd tizbu namazat si rano hrian-
ku s maslom a dzemom. Thwaitesov
hriankovac je teda dekonstrukciou
Smithovho Spendlika. Masivne mate-
ridlovo-energetické toky, ktoré kazdo-
denne putuju gigantickym traviacim
traktom kapitalizmu, su totiz z vel-
kej casti skryté a v metafore hrian-
kovaca sa postupne stdvaju viditelny-
mi. Inymi slovami: zdanlivu efektivitu
kapitalistickej ekonomiky podporu-
je celd sustava jej vytesnenych aspek-
tov, ktoré sa nachddzaju na jej okraji
ako excesy, externality, traumatické

a nezapoditateIné entity: napri-
klad bezplatné ekosystémové proce-
sy, ako su cykly vody a uhlika, fil-
tra¢né mechanizmy, zachovavanie
biodiverzity ¢i reguldcia klimy. Cas-
to si to uvedomime, az ked hromada
vSetkych vylicenych entit a proce-
sov podnikne spitnu invaziu do na-
Sej kazdodennosti v podobe silnych
zaplav, hurikdnu, smogovej kalami-
ty, neznesitelnej horicavy alebo suzu-
juceho sucha. Ako ale vobec k také-
muto vytesneniu dochddza?

CISTOTA A NEBEZPECIE

V roku 1966 vydala britska an-
tropologic¢ka Mary Douglas svoju
prelomovu studiu Cistota a nebezpe-
cie, v ktorej poukazala na to, Ze kon-
cepty necistoty, odpadu ¢i $piny su
nespracovanymi pozostatkami snahy
o systematicku klasifikaciu objek-
tov. Potreba kulturnej kodifikdcie
roznych druhov predmetov, s ktory-
mi sa ako jednotlivci aj ako spolo-
¢enské kolektivy stretdvame, je podla

nej antropologickou
konstantou. Tdto
operacia vsak vzdy
zanechdava za sebou
nespracované excesy - niektoré medz-
né ¢i divné predmety vzdy pretecu zo
starostlivo vymodelovanych nadob
nasho systému kategorii. Historicka
dialektika internalizacie a externaliza-
cie na urovni kultur a spolo¢nosti vda-
ka dualite dobre definovanych pojmov
na jednej strane a vytesnenych excesov
na druhej vedie k ponatiu akéhokol-
vek systému klasifikacii ako otvore-
nej Struktury. Jej hrany sa casom otu-
puju tak, ako sa rozne objekty snazia
viac ¢i menej ispesne vtesnat’ do pri-
pravenych skatuliek. To vedie nielen
k drobnym zmendm, no niekedy aj
k paradigmatickym prevratom, ktoré
ovplyvnuju pozicie v§etkych koncep-
tualnych elementov v danej sieti.

Takato zmena ale nikdy neprebieha
hladko. Ako upozornuje

Douglas, systémy klasi-

fikdcie sa invazii vytes-

neného brania vykdzanim prebytoc-
nych entit do posvitného priestoru

odpad

tabu. Tento priestor sluzi ako akasi
naraznikova zona, ktora je oddelena
od ,oficidlnej“ spolocenskej reality
sustavou zdkazov, ritudlov a praktik
,oCistovania“. Tie neustale aktuali-
ZUuju situdciu vytlacenia posviatného
za hranice konstruovanej skuto¢nos-
ti. Vyplyva z toho jeden zaujimavy
poznatok: plati nielen to, Ze kazda
spolo¢nost’ produkuje isté druhy pre-
bytkov ako nutné pozostatky budo-
vania autoritativneho vykladu reali-
ty, ale dokonca ich kazda spolo¢nost
nevyhnutne potrebuje, pretoze vda-
ka zone vytesneného manazuje svo-
ju vnitornu konzistenciu. Nadnesene
tak mozeme dokonca tvrdit, Ze exis-
tencia ,,odpadu” je podmienkou moz-
nosti socidlnej stability. Tdato metafo-
ra sa velmi rychlo ukdze byt krutou
realitou, ked si uvedomime, Ze stabi-
lita dnesného socioekonomického
systému zavisi od jeho schopnosti
poctivo vytlacit’ stranou vsetky svoje
katastrofalne dopady na planetarny
ekosystém. Nejde len o hru konceptov
- logika vytesneného existuje v prvom
rade na urovni politickej ekondmie
a politickej ekoldgie. Pokial vSak mo-
Zeme do tejto sféry preniest poznatok
Mary Douglas, Ze odpad je antropolo-
gickou konstantou, mame vébec moz-
nost’ niekedy vybudovat spolo¢nost’
a ekonomiku, ktora nebude barbar-
sky ldamat svet na kusy a skladat ho
nasledne do lubovolnych celkov?

PLANETARNY
METABOLIZMUS

K odpovedi sa dostaneme sledo-
vanim jedného z dalsich dolezitych
postrehov Mary Douglas. Ten sa ty-
ka povahy objektov, ktoré sa casto
pouzivaju v kulturach po celom svete
pri ritualoch a aktivitach zapojenych
do diplomatického vyjed-
navania s vytesnenymi as-
pektmi reality: ide ¢asto
o vylucené telesné tekutiny (menstru-
ac¢na krv, moc¢, hlien, mlieko, zalu-
do¢né stavy, lymfa) a iné zvyskové
produkty metabolickych aktivit lud-
skych aj mimoludskych organizmov
(stolica, plyny) ¢i o orgdny, ktoré sa
na metabolizme zZivoc¢ichov podielaju
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(zaludky, ¢revad, srdcia). Ako tvrdi Do-
uglas, nie je to ndhoda - telo a jeho or-
gany funguju ako analédgia socidlno-e-
konomického metabolizmu. Pojem
metabolizmu je pritom pre pochope-
nie ekologickych aspektov organi-
zdcie spoloc¢nosti a ekonomiky upl-
ne zasadny: zasadzuje naSe chapanie
tychto komplexnych utvarov do kon-
textu termodynamiky planetarnych
procesov.

Individudlny zZivot organizmu,
a v prenesenom vyzname aj kolektivny
Zivot v sieti ludskych a mimoludskych
aktérov a aktérok, sa totiz da chapat’
ako kontinudlny proces internalizé-
cie a externalizdcie. Pointou tohto
procesu je udrZanie stabilnej irovne
entropie vo vnutri daného systému, ¢o
je vykupené postupnym zvysovanim
entropie jeho okolia. Lenze politicka
ekondmia entropie je v skutoc¢nosti es-
te zlozitejsia. To, ¢o je pre jeden or-
ganizmus alebo systém nevyuzitelnou
energiou ¢i materidlom (kedZe podla
druhého zakona termodynamiky $ip-
ka entropie ukazuje vzdy iba jednym
smerom), moze byt pre druhy organiz-
mus zakladnym zdrojom obzivy. Od-
pad sam tak v kone¢nom dosledku
nie je nutne nieco negativne, i ked
ide skor o objekt vyssej entropie nez
o to, ¢im bol na zaciatku metabolic-
kého procesu. V istom zmysle sa to-
tiz odpad stdva znamkou zZivota. Na-
§im problémom je vsak to, Ze odpad
dnes systematicky vytesnujeme na-
miesto toho, aby sme sa ho ucili cha-
pat’ ako jeden z mnohych momentov
celého nexu metabolickych premien
vo vnutri planetarnej asamblaze. Po-
kial naozaj plati, Ze pojem odpadu je
nachylny k neustalej premene a vylep-
Sovaniu, mozno je nacase urobit kon-
ceptualny skok, ktory by odpad prera-
moval ako index zivota a prostriedok
medzidruhovej komunikdcie. Co tym
myslim?

LIBIDINALNA
EKONOMIA

Podla socidalneho antropoléga
Joshuu Rena by sme odpad mali za-
¢at’ chapat prave ako prostriedok

biosemiotiky. Odpad podla neho ne-
musi byt len pozostatkom kultirne-
ho procesu konceptudlnej organizacie
univerza; vo svojom $tyri roky starom
¢lanku pre znamy zurnal Theory, Cul-
ture & Society sa nam snazi predstavit’
komunikativnu koncepciu odpadu ako
objektov, ktoré putuju medzi telami
a prostrediami a z kontextu na kon-
text dostavaju v perspektivach roz-

nych druhov ludskych

a mimoludskych akté-

rov a aktérok odlisné vy-
znamy. Pokial je totiz odpad skuto¢-
ne nevyhnutny, mame stdle moznost’
nalozit' s nim aspon dostato¢ne krea-
tivne a neuchylovat sa k skodlivym
praktikdm, ktoré vedu k hromadeniu
toho, ¢o Reno suhrnne oznacuje ter-
minom masovy odpad. Produkcia
masového odpadu je podla neho (cel-
kom ocividne) rezigndciou na rieSenie
problémov, ktoré pred nas kladu za-
kony termodynamiky. Musime preto
od seba prisne odlisSovat odpad a mr-
hanie zdrojmi ako exces defektného
spolocensko-ekonomického systému
kapitalizmu na strane jednej, a preby-
tok energie ¢i materidlov ako nevy-
hnutny dosledok prostého faktu, ze
sme Zivé bytosti a Zijeme na planéte
prekypujicej zivotom.

Mozeme si preto teraz polozit’ dve
zasadné otazky. T4 prva znie: Je moz-
né vytvorit' spolo¢nost’ v komplexnosti
podobnu dnesnej, ktord sa v§ak zaro-
ven na tejto planéte nebude spravat
ako brutalna okupacna armada, ale
ako zdvorild navsteva? Druhd otdz-
ka mé potom nasledujicu formu: Je
jednym z klucov k sformovaniu ta-
kejto spolo¢nosti aktivne pritakdva-
niu excesu ako poetickému doplnku
prozaickych relacii? Chcel by som to-
tiZ na zéaver predniest’ jednu nesamo-
zrejmu tézu: Kazda spoloc¢nost, vrata-
ne postkapitalistickej (a difajme, ze
socialistickej) spolo¢nosti budicnos-
ti, potrebuje aktivne pracovat na svo-
jej organizdcii vasni a excesov; teda na
tom, ¢o mdézZeme podla vzoru Jeana
Francoisa Lyotarda nazyvat libidinal-
nou ekonémiou. Ceskoslovensky filo-
zof Radovan Richta so svojimi kolega-
mi a kolegynami dokonca kedysi
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upozornoval na to, Ze aj socialisticka
spolo¢nost’ si musi vypracovat' svo-
je vlastné ponatie konzumu. V prvom
rade totiZ nejde o to, ako materialy
a energiu zachovdvame, ale ako ich
spotrebujeme.

V USTRETY EKOLOGIC-
KEMU HEDONIZMU

Radikalnym prikladom uplne od-
lisného pristupu k spoloc¢enskej orga-
niz4cii spotreby je ekonomika severo-
amerického kmena Kwakiutlov, ktory
vo svojej knihe Ekonomie prirodnich
ndrodit (2012) popisuje Zden¢k Jus-
ton. Miesto trznej zmeny hrad v tom-
to systéme znamom ako ,,potlach®
centralnu rolu institut daru, ktory
sluzil ako prostriedok na redistribu-
ciu nadprodukcie. Za tymto uc¢elom
sa organizovali okdzalé slavnosti, po-
¢as ktorych sa dospeli muzi z jednot-
livych komunit predhénali v tom, ¢o
vsSetko dokazu darovat svojim riva-
lom - zvitazil ten, kto dokazal roz-

dat' najviac, ¢im si zo svojich

porazenych protivnikov urobil

dlznikov. DIznici potom boli

povinni usporiadat’ este vel-
kolepejsiu udalost, v ramci ktorej sa
pokasili zachranit’ svoje meno a splatit’
svoje dlhy. V krajnych pripadoch ta-
to neobycajna forma sutaze preras-
tala do orgie hromadného pdlenia
prikryvok, medenych §titov, kanoe
a rybieho tuku. Schopnost spalit
obrovsku ¢ast’ svojho majetku aj za
cenu, Ze sa jednotlivec docasne ocitol
v materidlnej nudzi, bola vecou pre-
stize. Podobne ako v pripade kapita-
listickej ekonomiky je potlach zaloze-
ny na nadprodukcii a mrhani - no na
rozdiel od kapitalizmu dokdze nad-
produkciu uspesne manazovat sposo-
bom, ktory ma dalekosiahly kulturny
presah; zo zdanlivého mrhania pros-
triedkami sa stdva zakladn4 institucia
spolocenského zivota. A ¢o je najdo-
lezitejsie - podstatou potlachu je pre-
vencia akumuldcie bohatstva.

Ekologicka ekondémia ¢asto upo-
zornuje na nutnost’ zdsadnej redukcie
mrhania zdrojmi a maximalnej recyk-
lacie odpadu. Zaroven poukazuje na
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obrovsku mieru zbyto¢nej nadproduk-
cie. Lenze ako sa vyhnit tomu, aby sa
ekologickd spolo¢nost’ stala izkostlivo
skromnou, asketickou organizdciou zi-
vota? Ako sa vyhnut konzervativhym
tendenciam environmentdlneho mys-
lenia? Odpoved nam ¢iastocne naz-
nacuju Kwakiutlovia: podriadit politic-
ku ekonémiu poetike a chapat ciel
ekonomického zivota spolo¢nosti v ex-
plicitnej organizacii Stedrosti, rados-
ti a bohatstva. Zivotny §tyl, ktory z ta-
kejto premeny kolektivneho myslenia
vychddza, by sme mohli nazvat' ekolo-
gickym hedonizmom. Ten sa neboji od-
padu a plytvania, ale uzndva ich iba v tej
miere, v akej su odpad a plytvanie vy-
razom skuto¢ného verejné-

ho blaha, teda symbolom

dobrého spolo¢ného zi-

vota (a teda tiez iba v tej miere, v akej
nejde o masovy odpad). Podobne, ako
su rozne druhy odpadu vyrazom fun-
gujuceho individudlneho organiz-
mu, moézu byt nadbytky a zvysky na-
$ej spolocensko-ekonomickej aktivity
chapané ako vyraz fungujiceho socidl-
neho metabolizmu. Takato spolo¢nost
nechédpe odpad ako nieco, ¢o treba od-
hodit a vytesnit, ale ako prispevok do
medzidruhového rozvijania spolo¢ného
sveta, ktoré - ako ndm pripomina Don-
na Haraway - nie je ani tak procesom
kompozicie zdielanej planéty ako skor
procesom jej poctivého kompostova-
nia. Excesy by nemali zostavat vytes-
nené - naopak, mali by byt zahrnuté do
konstrukcie spolo¢ného sveta ako jeho
nevyhnutné sucasti. Takyto posun moze
mat terapeuticky uc¢inok na mnohé pa-
tologie neskorého kapitalizmu, ktory
uz nedokdze drzat’ krok so zastupmi en-
tit, ktoré v priebehu historie zo svojho
oficidlneho vykladu sveta vytesnil.
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Sme spolocnici pri jednom
stole, nemusime plytvat

Hongkong patri medzi najbohatsie mesta
sveta, no velka ¢ast jeho obyvatelov Zije pod
hranicou chudoby. Preéo to tak je a ako moéze
zmena konzumnygch navykov viest k zlepseniu?
Aky politickg rozmer ma zavislost Hongkongu
od dovozu éinskych potravin? A ako bude
vyzerat potravinovy model v roku 2050? Na
tieto a dalsSie otazky odpoveda sociologicka
Daisy Dic Sze Tam z Baptistickej univerzity

v Hongkongu v rozhovore s filozofom Lukasom

Likavéanom.

Existuju Statistiky alebo opa-
trenia, ktoré by nam pomohli
lepsie pochopit mnoZstvo po-
travinového odpadu v sticasnom
svete?

Vo faze vyroby, distribucie, preda-
ja a spotreby konci celosvetovo jedna
tretina vSetkych vyprodukovanych po-
travin v kontajneri. Tato tretina sa ni-
kdy neskonzumuje. V Hongkongu den-
ne vyhodime 3 600 ton jedla. Pritom
Hongkong celkovo vyprodukuje vel-
mi mélo potravin, takze si myslim, Ze
mnozstvo plytvania vo faze vyroby je
mensie nez vo faze spotreby. Mesta
ako Hongkong st mikrokozmos, ktory
odraza svetové problémy. MnozZstvo
vytvoreného odpadu v tychto oblas-
tiach je obrovské.

Su nejaké disproporcie medzi

rozliénymi ¢astami sveta? Moh-

li by ste porovnat' Hongkong

s USA, Eurdpou alebo niektory-

mi oblastamiv Cine?

Velmi tazko sa to porovnava, pre-
toZze nemame vela udajov o Hong-
kongu. ESte sme nespravili vlast-
ny prieskum, pretoze tlak zo strany
vlady na obchodnikov, supermarkety
¢i restauracie je velmi slaby. Pritom
ho potrebujeme, aby nam udaje as-
pon poskytli. Sukromné spolo¢nos-
ti ich nechcu zverejiiovat. Je pre nds
zdhadou, aké mnozstvo z 3 600 ton
potravin je eSte stdle konzumova-
telné, kolko tvoria odrezky a kol'ko
zvysky. V porovnani s Tokiom, Ko-
reou a Taiwanom mdme najvic-
§i podiel odpadu na obyvatela, a to
je 1,36 kilogramu mestského odpa-
du. Napriklad Soul ma e,95 kilogramu
odpadu na obyvatela a Tokio o,77 ki-
logramu. Oproti Tokiu mame takmer
dvojnasobok preto, lebo sme doposial
nezaviedli poplatky za odpad. Zatial
je u nas najjednoduchsie jedlo a veci
vyhodit. Nevyvodzuju sa z toho ziad-
ne dosledky.

Toto je ekonomicky stimul.

Pokial viem, navrhli ste aj iné

cesty, akymi je mozZné znizit

plytvanie, a to etické a politické

postupy.

Na mojom vyskume spolupracujem
s mnohymi mimovlddnymi a dobrocin-
nymi organizaciami v Hongkon-
gu, ktoré ziskavajui vyhodené potraviny
a davaji im novy ucel. Vieme, Ze Cast’
Z 3 600 ton tvoria konzumovatelné po-
traviny, napriklad jedlo, ktoré sa vy-
hadzuje v pekarnach a restauraciach
na konci dna. Jedlo idedlne na konzu-
movanie. Pracovnici, ktori zachranu-
ju potraviny, su zorganizovani. Zbiera-
ju ich, posunti komunitnym partnerom
a ti ich rozdaju ludom v nudzi. Dvad-
sat’ percent obyvatelov Hongkongu
Zije pod hranicou chudoby aj napriek
tomu, ze Hongkong je bohaté mes-
to. Niektori zarabaju iba tri eura den-
ne na stravu. Ked hovorime o hlade ¢i
podvyzive, ¢asto mame na mysli kra-
jiny tretieho sveta, ale chudoba a hlad
existuju, ba dokonca rastu aj vo vel-
mi bohatych mestach. Priepast' medzi
bohatymi a chudobnymi v Hongkon-
gu je obrovska. Sialené, v§ak? Mdme
3 600 ton potravin, ktoré sa vyhodia
na skladku. A td bude v roku 2018 pln4,
¢iZze nemame miesto, kam by sme po-
traviny dalej zvazali. Tato situdcia je
neprijatelna. O hlade sa musi hovo-
rit’ konkrétne, so zretelmi na konkrét-
ne pripady a konkrétne mesto. Nie je
spravne zovseobecnovat. V Hongkon-
gu jeden starsi ¢lovek zo styroch ne-
prijima dostato¢né mnozstvo kalérii
ajedno z troch deti nedostéva tri jedld
denne. Takze zachrana potravin nielen
chrani Zivotné prostredie, ale aj zmier-
nuje chudobu.

Ako méZete pomoct'v tejto

situacii?

V tomto systéme mame obmedzené
moznosti. Vsetci sa spolupodielame na
potravinovom systéme, ktory funguje

predovsetkym na nadmernej produk-
cii, my v8ak potrebujeme oslovit cely
systém. Potravinovy systém robi Hong-
kong velmi zranitelnym. Sme privelmi
odkdzani na dovoz a platime za to, aby
sme vyriesili kazdy problém. To je ta-
ké hongkongské. Neinvestujeme do
polnohospodarstva, nepreverujeme
ani nerozsirujeme dodavatelov. Glo-
bélne konglomeraty ovladaju nas do-
davatelsky retazec.

Ked hovorite o importe, mate

na mysli Cinu? Potom je to aj

geopoliticky problém.

Ano, sme velmi zavisli od Ciny. M4
to politicky rozmer, ale myslim si, Ze
je to skor priklad toho, ako sa vel-
ké mesta stravujui. V sucasnosti vela
miest dovaza potraviny, ako Hong-
kong. Ide o model, v ktorom vidiek
podporuje mesto. Do roku 2030 vSak
az dve tretiny celosvetovej populacie
budu zit' v mestach. A do roku 2050
svetova populdcia vzrastie na devat
milidard. Model vidieckej podpory
mesta uz nebude udrzatelny. Spolu
s klimatickymi a politickymi zme-
nami ndm to zmeni dodavatelsky reta-
zec potravin.

Vyroba v Cine tiez klesa. V pode je
mensi podiel Zivin, dochddza k ero-
zii a voda je znecistend. Takze Cina
momentdlne aktivne skupuje pozem-
ky a zdroje na vyrobu potravin. Nad
vyrobou potravin v Cine visi otdzka aj
z hladiska potravinovej bezpec¢nosti ¢i
regulacie, ale nasa pozornost’ sa musi
obr4tit' na $irsi systém, nielen na Cinu.

Pisem ¢lanok o Mary Doug-
las. Jej praca zobrazuje koncept
plytvania ako nie¢o, ¢o sakul-
tarne lisi. Myslite si, Ze sucastou
rieSenia by bolo znovu definovat’
pojem ,,plytvanie jedlom“?
Urcite. Plytvanie nie je nevyhnut-
né. Existuje iba preto, Ze systém
nedovoluje, aby potraviny pokracovali
vo svojej ceste. Produkovanie odpadu
je symptomom zle nastaveného systé-
mu. Plytvanie je vysledok klasifikac-
ného systému, do ktorého potraviny
nespadaju.

Z hladiska rieseni je podla vas
dolezitejsie zamerat sa na dpra-
vu, respektive zmenu v systéme
alebo na spravanie jednotlivca?
Nemozem si vybrat, nie je to
o jednom jednoduchom rieseni. Pod-
porovala by som zmenu konzumnych
navykov, teda toho, aké jedlo si pytame.

odpad

Z priemyselného hladiska existuju fi-
nan¢né stimuly, ktoré by mohli upred-
nostnit’ lokalne potraviny. Ale taktiez
mozeme zacat od seba. Nepotrebujeme
tol'ko §ialenych stankov s rychlym ob-
Cerstvenim a reStauracii, mali by sme
sa stravovat’ inak. Kto si dnes uz len da
susi a k tomu lazane?

Politika je tiez velmi dolezita. Na-
priklad vo Francizsku minuly rok
uzdakonili, Ze Ziaden supermarket ne-
smie vyhodit'jedlo, ale musi ho daro-
vat’ dobroc¢innej organizacii. Nie je to
v$ak jednoduché. Pracujem s mimo-
vladnymi organizaciami a dosta-
vame vela darov, medzi nimi ¢asto
¢okoladové susienky a sladené napo-
je. Ano, neskoncia sice na sklddke, ale
uz ste niekedy rozmyslali nad tym, ¢o
v skuto¢nosti davate ludom v nidzi?
Starsi Iudia maju zvyc¢ajne cukrov-
ku, takze cukor im naozaj nepomo-
ze. Najprv si vzdy premyslime kaz-
dy postup. Musime mysliet' do hibky
a v Sirsej perspektive.

Jedno z rieSeni, ktoré navrhu-

jete, savola ,,paraziticka eti-

ka“. MozZete nam o nej povedat’

nieco viac?

Parazit je velmi poburujuice slo-
vo, preto mam vicsinou problém to
zhrnut. Ale etické postupy, ktoré sa
snazim presadit, spocivaju v ekolo-
gickom pristupe. Ten uznava, Ze na-
$a existencia nie je individudlna,
ale naopak, vsetci sme navzdajom
spojeni. Volam to parazitickd, preto-
7e vychadzam z prace francuzskeho fi-
lozofa Michela Serresa a pretoze slovo
parasitos doslovne znamena spolo¢nik
pri stole. To tplne vystihuje moj po-
hlad na potravinovy systém

DAISY D S TAM

je asistentskou profesorkou na Baptis-
tickej univerzite v Hongkongu (Kated-

ra humanitnygch vied akreativneho pisa-
nia). Vyskumne sa Specializuje na oblasti
bezpeénosti potravin, mestskych po-
travinovych systémov a etickych postupov.
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Odpad

Aj staroveké civili-
zacie si uvedomova-
li, akg problém pre
fungujuce spoloéen-
stvo predstavuje
odpad

Vztah ¢loveka k Zivotnému pro-

strediu sa dynamicky vyvijal. Na
usvite dejin bola priroda este pred-
metom ludskej mytologi-
zdcie. Nasi predkovia ju
uctievali, pretoze sa ba-
li jej nicivej sily a odpad bol tvoreny
iba z toho, ¢o ziskali volne v ekosysté-
me. Najstarsie ,,smeti“ preto obsahova-
li len prirodné materidly, ako st napri-
klad kosti, drevo, popol ¢i opracované
kamene. Svoje primitivne ndstroje mali
ludia skor tendenciu udrziavat pri Zivo-
te neustdlymi opravami, pripadne dalej
recyklovat, namiesto toho, aby vsetko
zbyto¢ne odhadzovali. Pri¢inou tejto
prvotnopospolnej Setrnosti bol v§ak
predovsetkym akitny nedostatok. Ak
vtedy odpad existoval, tak iba vo vel-
mi obmedzenej miere. MoZno prave tu
treba hladat’ Zlaty vek antickych bds-
nikov, ked bol ¢lovek ,,spokojny s jed-
lom, ¢o samo od seba rastlo.“

STAROVEKA (NE)
CISTOTNOST

Odpad, smeti a smetiska sa stali
hmatatelnym fenoménom az spoloc¢-
ne s prichodom prvého mesta. Na
klaustrofobicky malom priestore sa
pri sebe tlacili desiatky, stovky a ne-
skor az tisicky obyvatelov a ti prob-
lematiku odpadu postupne zacali vni-
mat ako vaznu hrozbu. V zavislosti od
vyspelosti danej civilizacie sa odpadky
bud vyhadzovali na ulicu, ignorova-
li, zakopavali alebo, ¢o bolo asi naj-
pohodInejsie, palili. Prislusnici minoj-
skej kultury na Kréte zvykli spolocne
vykopat hlboku jamu; Mayovia naopak
oblubovali palenie. Mesta zahadnej ha-
rappskej civilizacie v povodi rieky In-
dus mali pri domoch jamy, v ktorych
skladovali smeti. Ekologicky osviete-

nejsi sa ukdazali byt az
Gréci. Atény boli uz okolo
roku 500 pred n. 1. vybave-
né prvym smetiskom a prijali

Vv pred-
industrialnej ére

progresivnu legislativu, ktora prikazo-
vala odpad vyvazat az dva kilometre za
mesto. Grécko a jeho kolénie zavied-
li r6zne reguldcie na podporu Cistoty
verejnych priestorov. Dokazuje to aj
mestsky zakon z Pirea, ktory zakdzal
na ulice sypat’ hlinu a smeti pod hroz-
bou trestu. Miesto urcené na spalova-
nie odpadu vS§ak spomina uz aj Novy
zakon a nie nahodou sa nazov tejto lo-
kality (Sheol) stal neskér synonymom
podsvetia.

SMETISKA AKO
SVEDECTVO DOBY

Odpad sa vsak pocas rokov
vyrazne menil. Objavili sa
nové materidly, napriklad Ze-
lezo, ktoré prislo na svet s rozvojom
metalurgie. Ani jeddlny listok neos-
tal rovnaky, striedali sa aj druhy ke-
ramiky, ludia pouzivali rozli¢né latky
a nastroje. Kazdodennost' Zivota preto
najlepsie odhaluju smetiskd. Z tohto
pohladu je asi najznamejsia ,,skladka“
Oxyrhynchus v Egypte, vdaka ktorej sa
az do dnesnych dni zachovalo mnoz-
stvo vyznamnych pisomnosti na papy-
ruse, ktoré miestni obyvatelia vyhodi-
li (napriklad pre nas dovtedy neznamy
text gréckej poetky Sapfo).

Staroveki Rimania dosiahli skutoc-
ne obdivuhodny stupen sofistikova-
nosti vo vztahu k Cistote svojho pro-
stredia. Zriadili dokonca aj historicky
prvé ,komundlne sluzby“. Uz pocas
6. storocia pred n. 1. zacali s budova-
nim rozsiahlej kanalizdcie s priznac-
nym nazvom Cloaca Maxima, ktorou
sa do Tiberu odvadzali z ulic v§etky
splasky; na jej prevadzku sa platila
dokonca osobitna dan. Od 2. storo-
¢ia vo Ve¢nom meste posobili aj Spe-
cialni sanitacni pracovnici. K hygiene
obyvatelov prispievali tieZ verejné
zachody so splachovanim, ktorych
bolo v celom meste rozmiestnenych
viac ako 150. Napriek svojmu vychy-
renému bohatstvu v§ak Rimania neza-
ostavali ani v recyklécii pouzitych
materialov, predovsetkym skla, ktoré
v tomto ¢ase bolo v Stredomori nedos-
tatkovym artiklom.

STARA ERA

To, ze stredovek nazyvame obdo-
bim temna, ma svoje opodstatnenie
aj z pohladu ekolégie. Sypanie odpa-

du na ulicu sa opit’ stalo

beznou praxou. Okrem

neprijemného zapachu
to malo aj vazne dosledky pre celu
spolo¢nost. Kumulujuci sa odpad lakal
krysy, znecistoval pitni vodu a tym na-
pomadhal Sireniu roznych choréb (bez-
né boli morové epidémie, cholera ¢i
tyfus). Na miestach, kde odpad nebol
regulovany a kde bola vysoka hus-
tota zaludnenia, sa architektonicka
uroven miest zdvihala do vysky; ne-
zriedka sa stalo, Ze prvé alebo aj druhé
poschodie domov skon¢ilo celkom po-
chované pod zemou. Vo vac¢sich ag-
lomeraciach sice fungoval urcity typ
primitivnych komundlnych sluzieb
a odpad vyvazali pred hradby, ale na
takychto miestach zacali vznikat ob-
rovské hromady smeti, ktoré neskor
pomahali formovat’ geograficky p6-
dorys modernej metropoly (napriklad
v pripade Pariza). Typickou kuriozitou
stredoveku je skutoc¢nost, Ze na vrcho-
loch smetisk sa stavali pre lepSie pove-
ternostné podmienky mlyny; Castejsie
vsak tieto hory odpadkov sposobovali
obyvatelom miest komplikacie. Stacilo
napriklad aj to, Ze ich vyska narobila
vel'ké problémy obrancom Pariza pri
utokoch Angli¢anov, kedZe sa pribli-
zila k hornej linii hradieb.

Opatrenia na ochranu zi-

votného prostredia sa vo

viacsej miere prijimali az

od 14. storocia, ked pomaly
doznievala ¢ierna smrt. Pocas tejto
morovej epidémie, ktord v Europe vy-
hubila priblizne jednu tretinu obyva-
telstva, prijala Florencia zédkon, ktory
mal v uliciach zamedzit svojvolné
vyhadzovanie smeti a kvoli jeho do-
drziavaniu zriadila aj pravidelné in-
Spekcie. V roku 1388 schvalil Anglic-
ky parlament zdkaz sypania odpadkov
do vody a studni, ktoré boli predtym
plné az po okraj. Britdnia predstavila
Zapadu tiez prvych smetiarov. ISlo vsak
o nedostatoc¢né rieSenia komplexné-
ho problému a ich redlna vymozi-
telnost’ sa blizila k nule. Kym trval

odpad

stredovek, nedoslo k ziadnym vyraz-
nym zmenam v otdzke vnimania zi-
votného prostredia. Skuto¢ny progres
podnietila az industridlna revolicia
a rozvoj mediciny v 18. a 19. storoci.

NEISTA BUDUCNOST

Produkcia odpadu sa za

poslednych sto rokov zvy-

Sila az 0 10 000 %. A nie je

to koniec, vsetko nasvedcuje

tomu, Ze bude horsie. Obyvatelia Ze-
me sa kazdoro¢ne zbavia 2, 12 miliard
ton nepotrebnych veci, pricom az 99 %
vsetkého, ¢o si kipime, skon¢i v kosi
do Siestich mesiacov. Deformativny
charakter tohto spravania v prirode
mozeme pozorovat kdekolvek. Dokon-
ca aj vo vesmire bude kozmicky odpad
zakratko sposobovat tazkosti sateli-
tom a orbitdlnym staniciam.

Ani jedno rieSenie problému nie
je trvalé a dostato¢ne usporné k zi-
votnému prostrediu. Recyklovat ani
kompostovat’ sa vSetko neda a otdzka
znie, ¢o so zvysSkom. Vdaka technolo-
gickému pokroku mozno raz objavime
nové a lepsie metody, ako odpad vy-
uzit’ (pripadne sa ho zbavit). Pokym
sa v8ak ni¢ z toho nestane, okrem hl-
bokej sebareflexie ndm ostavaju iba ob-
medzené moznosti. A tie sa paradoxne
velmi nelisia od tych, ktoré vyuzivali
uz staroveké civilizdcie.

AUTOR STUDUJE HISTORIU
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Zberaci, lovci a odpad
ako stratégia

sLudia idG a nieé¢o vyhodia. Ludia furt vyhadzu-
ju. Ja chodim tadial, je to malinkg okruh. Tu za
baraky, potom ku Kauflandu a oto¢im sa okolo
stanice. Je to tak na hodinku... tak je tam
papier a hlavne s tam kable, ale aj farebné
kovy. To znamena hlinik, potom mate vodovod-
né batérie, tak to je mosadz. Potom mate este
antikor. Tak toto zbieram.” (Milan, Kladno 2015)

ODPAD A ODPADLICI

Spominam si na horuce augus-
tové popoludnie, pred niekol'kymi
rokmi, ked som sledovala partiu Tudi
bez domova a pomdhala im pri na-
vrate s ilovkom. Po hodinach sme sa
vracali spit k nim. Plna kdra melo-
nov a usmevy na perach. Smiala som
sa s nimi, lebo to znamenalo prislub
hodovania a akejsi pohody. Opovrhu-
juce pohlady okoloiducich nam uz boli
ukradnuté.

Iste, melény v kontajneri nepdsobia
vabne, skor nepatri¢ne, povazujeme ich
za necisté, stali sa odpa-
dom. Meldny vybrané
z kontajnera, ktoré
umyjete a prinesiete detom, polozite
ich na stol, su olovrantom, nesposo-
buji podozrenie ¢i nemiestnost.

Pre niekoho je znecistend vec
odpadom, pre iného potencial-
nou stratégiou obzivy. Odpad
sa tak stdva ekonomickou hodnotou.

MATERIALITA, CAS
A PRIESTOR

Co je odpad? Pri hlbsom zamysleni
sa tato na prvy pohlad trividlna otdz-
ka stdva komplikovanou. Jednoducha
definicia sa hlada naroc¢ne, vo vSeobec-
nej rovine by sa dalo povedat, ze od-
pad je materidlna entita, ktor4 stratila
svoje povodné vlastnosti, vznikla ako
dosledok vyroby. Zda sa, Ze uzZ nema
vyuzitie a je zvi¢$a znecistena.

Po premyslani a blizsom skumani, ¢o
vSetko tymto pojmom oznacujeme, sa
dostaneme k este zlozitejsej otdz-
ke. Pri uvazovani o tom, ¢o ma a nema
status odpadu, je podstatné, pre koho
dana vec nesie vyznam odpadu a ako
sa k nemu vztahuje. Je takou komplex-
nou kategoériou, Ze je takmer nemozné

vytvorit’ konzistentnu definiciu.

Odpad je bohatym zdrojom infor-
madcii o socidlnom zivote i prostried-
kom reflexie fudského konania. Od-
pad objasnuje vztah medzi tym, ¢o, na
akom mieste, preco a kedy bolo
vyprodukované.

Antropologicky pohlad na odpad
¢i odpadky alebo smeti skuma skutoc-
nost, Ze to, ¢o predstavuje sihrn nazy-
vany odpad, je ponimané vysoko sub-
jektivne. Napriklad skladky odpadu
su vnimané ako riziko pre Zivotné
prostredie i verejné zdravie, sucas-
ne su vnimané ako estetickd nerov-
nost’ v krajine a rovnako tak mézu
byt pracou, ale i stratégiou ndjdenia
zdroja prijmu, najcastejSie pre social-
ne marginalizovanych.

Odpad je pre majoritu to, ¢o od-
padava z nasSej spotreby, respektive
vysledok procesu spotreby. Odpad
je to, ¢o nevyuzivame, nepotrebu-
jeme, ¢o uz sme spotrebovali. Vedla
su ti, ktorych zvykneme klasifikovat
ako odpadlikov od spolo¢nosti. Social-
ne marginalizovani, ktori stratili dych
produkovat a spotrebovat tol'ko, ¢o
im spolo¢nost’ nastavila. Tak, aby bol
ten isty odpad, ktory je odpadom pre
nas, odpadom aj pre nich.

NIC NIE JE ZADARMO

Dumpster diving alebo freeganiz-
mus, teda vyberanie potravin z kontaj-
nerov, najma z tych, ktoré prislichaju
k supermarketom, je jeden zo sp6so-
bov vyuZzivania odpadu ako zaistenia
si obzivy, nielen pre marginalizova-
nych, ale aj ako vzdor voci kapitalis-
tickej spolo¢nosti.

Potraviny su vSak iba zlomkom
v moznostiach ndjdeného. RozSire-
nou stratégiou ziskania finan¢ného

capital #oz2

obzivy

kapitdlu medzi ludmi bez domo-
va je vyhrabdvanie recyklovatel-
ného odpadu. , Ty si myslis, Ze ja
ni¢ nerobim. Ty spi$ a ja celd noc
chodim a hladam... ¢akam, kedy
sa schovat, kedy zas zeleni pojdu
okolo...,“ vysvetluje mi podrazdene
Milan. Upozornuje tym na to, Ze od-
pad nie je zadarmo, a to doslova.

Chodit noc ¢o noc mestom s cielom
najst’ cokolvek, ¢o by sa dalo spena-
Zit, nie je Ziadna estrdda. Sucasne to
nie je aktivita, ktoru by muzi a Zeny
zakona povazovali za nevinnu kra-
tochvilu. Lovci za kradez rozdava-
ju zberacom pokuty. Obcas sa zial
zd4, zZe estradnu zabavu to spdsobu-
je prave im. Ani nie tak hra na mac-
ku a mys, nahananim sa, kto sa stihne
skor schovat’ a zhasnut baterku, ale to
naramné vitazstvo v podobe vyuzZitia
a neraz zneuzitia moci, zhmotnenej
v policajnej uniforme.

VO SVETE PARADOXU

Zivot odpadu nekon¢i v kontajne-
ri alebo na inom mieste, vyuzivanom
k jeho likvidacii, ale plynie dalej, v en-
vironmentalnych, ekonomickych i so-
cidlnych vztahoch. Ich sucastou je
i pravna rovina. Ked vyhodime nas od-
pad do kontajnera, prestane byt nasim
a stava sa majetkom toho, kto vlastni
kontajner, zvic¢$a mesta.

Priestupky za kradeze odpadkov
ako majetku mesta sa hromadia aj
u Milana s Alzbetou. Debatujeme, co je
nové za posledné dni, kyvnutim hlavy
ukazuju na policku. Pribudli tri list-
ky. Milan sa hneva, lebo Alzbeta nemd
v schovavani taku prax ako on. Pritom-
ny strach vSak suvisi najma s tym, zZe
obaja dobre vedia, Ze pokuty treba
zaplatit a nie je z ¢oho. Tisic korin
tam, dve tisicky hentam a uz to mate
spocitané. Ani sa nenazdate a mate na
krku exekuciu.

,Odpadky nepatria nikomu a sucas-
ne vSetkym,“ vravi mi s povzdychom
Alzbeta, ktorej je jasné, ze mestu dlzi
viac, neZ je schopna splatit’ a dlh zas
narastie.

Popijame kavu a spolo¢ne debatu-
jeme, premyslam nad tym, v akom to
Zijeme paradoxe. Zatial ¢o velkd cast

8. feb. 2018

svetovej populdcie hladuje, pripadne
trpi nasledkami podvyzivy, priblizne
1,5 miliardy ton potravy rocne sa zni-
¢i. Kontajnery su plné jedla, oblecenia
i knih a ked si nieCo vezmete, dostane-
te po prstoch.

Dufajuc v lepSie zajtrajsky sa ute-
Sujem aspon novelou zdkona, ktoru
prijala Ceska republika s cielom ob-
medzenia plytvania s potravinami. Od
janudra 2018 nepredajné jedlo popu-
tuje zo supermarketov k charitdm. To
sice negarantuje vSeobecne lepsi Zivot
socidlne slabym, ale méze to zname-
nat’ popri snahe o zmeny v nastaveni
bytovej a socidlnej politiky vyznamny
krok vpred.

AUTORKA JE SOCIALNA
ANTROPOLOGICKA
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Hnitie - tvorivost bez brzdy

Vo svojej prednaske ku knihe
Passages of Proteus pre Festival for
Adventurous Music & Related Arts
berlinskej pobocky The Wire (4. feb-
ruara 2012) kolumbijsky matematik
a filozof vedy Fernando Zalamea
Traba predstavil koncept procesu
hnitia ako vyjadrenie hlbokej kon-
tinuity v prirode, cez ktoru ,,sa krea-
tivita rozpina bez brzdy“. Zalamea
uviedol neromanticky koncept hnitia
ako konstrukéného procesu, ktorym
chemo-matematickd pravda vytva-
ra podstatu dialektiky abstraktného
a konkrétneho v umeni a formalizmu
(tym mysli aj objektifikdciu) zalo-
zeného nie na obstrukcii (roman-
tizujucom skulturnovani), ale na
akceleracii ,tvorivosti bez brz-
dy“. Umenim Zalamea nemysli ne-
vyhnutne vytvarné alebo dramatické
umenie, ale skor prebera ich volne
asociativne metodologie do vedy
a filozofie. Upriamenim pozornosti
na hnitie chce Zalamea synchronizo-
vat alebo moderniznovat nase cha-
panie Zivého a mftveho. Zivé a mrtve
vynima z ich kultirne-symbolického
vnimania a predklada ich ako cCisto
chemo-matematické pravdy.

Hnitie ¢i smrt je vysoko organic-
ky kontext. Telo sa vac¢sinovo sklada
z cudzich entit a smrt je tkanivom
zrodu/druhotnym substratom zivota
dalsich organizmov. Minerdl, rastli-
na a zviera (fosilie) sa delia o chemo-
matematicku substancialnost.

Zalameova asocidcia hnitia s krea-
tivitou je trividlna - o kreativite
Standardne zaciname hovorit pri
mikroorganizmoch a hubach pre
ich schopnost akomodacie. Zau-
zivanost nerozluc¢nosti kreativity
s umenim je omyl, pokial teda, tak
ako Zalamea (k comu sa tiez pri-
klanam), umenim myslime otvore-
ne generativne postupy uvazovania
a materidlnej produkcie, a nie auto-
exkluzivnu disciplinu. Pri hubach
zaciname hovorit aj o spolocen-
stvach, spolo¢nostiach hub ¢i kul-
turach hub. S hubami je spojena aj
tektologicka metafora ,wood-wi-
de-web“ - extrémna prirodna konek-
tivita (,,biological superhighway*“/
,threads of fungus“’). S hubami su-
visi aj vyjadrenie mordlnej, etic-
kej a estetickej vymanenosti pojmu
,cura“ (mimo dobrého a zlého), ¢o
rovnako ako liek méze znamenat aj
jed - podla toho, kto a ako ich pouzi-
je. Vyznam huby, jedného z najstar-
§ich organickych druhov a zaroven
jedného z tych extremofilnych, ktoré
ludstvo preziju, sa vo vSednej vrave
niektorych etnicit blizi viac k rast-
line a v inych zas viac k Zivocichovi
- inter, meta, trans a queer.

Zalameov Decay Modernism je
druhou generaciou transmoder-
nizmu. Transmodernizmus zahfia
odmietanie hravého postmoder-
ného sekularizovania myslenia
ako kontraproduktivneho chodu
proti imaginativnosti prospektiv-
neho. Transmodernizmus je silne
ekologicky zamerany, pocuva pri-
oritne stradajlcich a znevyhod-
nenych (uchopenie mensinovej
demokracie/zacinanie od potrieb
minorit, matiek, deti, starych, chu-
dobnych, chorygch...). Transmoder-
nizmus povazuje rodinu za analdgiu
bunkovej podstaty celého bio-
priestoru humanity. Transmoder-
nizmus promuje xenofiliu (zaujem
o v8etko cudzie) a na nej zaloZeny
Spekulativny globalizmus. Transmo-
dernizmus je jedngm z in$piraéngch
zdrojov Akceleracionizmu. Akce-
leracionizmus je krajne diferencova-
né hnutie, ktoré pokrgva politickd
profilaciu ad absurdum, od Landov-
ho neo-reakcionarskeho sinocen-
trizmu (NRx) po williams-srnicekov-
sky neo-marxizmus (algoritmicky
komunizmus). Akceleracionisti sa
en bloc nezhoduju v tom, ¢o akce-
lerovat a akld mieru usmerfiovania
uplatrfiovat. Akceleracionisti vSak
suhlasia s tym, Ze vychodisko
z kultirneho Upadku (hnitia) nemad-
Ze byt ani jeho prezervacia, alebo
postupna kultivacia, ani katego-
rické odstranenie, ale prave jeho
vehementné podpora. Je nemys-
liteIné zachovavat dané (kedze je
v Upadku/,mensie zlo” pre ,dobro
veci”), preto su ako transmoder-
nizmus, tak aj akceleracionizmus
svorne (synteticko-permakultidrny-
mi) nepriatelmi anestetického kon-
zervativizmu ¢i centrizmu.

Hnitie, pot, ostatné telesné teku-
tiny a vylucky sme udomadcnili ako
,fujky*“. Neorientujeme sa feromonne
podla priamej telesnosti (td ndm smr-
di), ale aditivne, rozsirene, prene-
sene cez parfumy (z tkaniva na tkani-
nu). Systémovo popierame biologicku
rozmernost’ jej kontrolovatelnou (ume-
lou) metaforou. Normativna komo-
ditnost’ bojuje proti normdlnemu. Vy-
nat’ hnitie z kultirneho privlastnenia
si (mimo dobrého a zIého) znamena
zbavit ho negativnej konotacie. Zba-
venie (absurdnej dogmy) pejorativ-
nosti ho umoznuje zvitdlnené vlo-
zit produktivne, progresivne spit do
zmysluplného pouzivania. To isté sa
tyka aj smrti (s ktorou hnitie nevyhnut-
ne suvisi/aj smrt nam smrdi). Synch-
ronizovat' Zivé a (nevyhnutne) mrtve
znamena dialektické zrovnopravnenie
za Ucelom vyuzitia celej energetickej
(termodynamickej) re-cykliky. Udrza-
telnost’ potom musi vélenovat’ (¢i do-
konca vyzdvihovat’) pohyby modelov
tychto dynamickych symetrii. To je
maximalne ekologické.
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Tak, ako uz prebiehajuca revo-
Itcia (¢i snad renesancia) v odpado-
vom hospodarstve (biomasa, recyk-
lacia, odpadové banictvo, tailing...), by
sa mohla chdpat moznost nardba-
nia so sinusoidami kultirneho rastu
a ipadku. Tak ako hnitie produku-
je takzvany smrad, tak kultirny tupa-
dok, exponovany hyper-pluralizmom
demokracie interpretacnej participa-
cie, ktord plodi post-pravdy, produku-
je takzvané antisystémové hnutia
(hnitie ~ hnutie). Antisystémové hnutia
st dermatologickym prejavom kultur-
neho prechladnutia (odcudzenia). Tak
ako prechladnutie produkuje horuc-
ku, tak hnitie produkuje energiu (Zala-
meovu tvorivost). Tak ako prechlad-
nutie produkuje horicku, tak kultirny
upadok produkuje spoloc¢ensky kon-
flikt (kons$pirativnost, medidlne mé-
my, virusy). V odpadovom hospodar-
stve sa u¢ime vyuzivat' tito energiu
(intenzivne v komunalnych politi-
kéch). V kultirnom prostredi by sme
sa mohli zamysliet' nad spotrebou so-
cialno-politického nepokoja v pros-
pech demokracie. Tak ako polnohos-
podarstvo (agrikultura) si odpradavna
(Hésiodos, Cicero...) uvedomuje hod-
notu hnoja, kompostu, popola ¢i tho-
ra (zbiera, skladuje, vytvara, distribu-
uje, aplikuje), tak by mala kultura
narabat’s kontra-sub-kulttirnymi pohyb-
mi — v transmodernistickom zmysle xe-
nofilie a prioritného nacuvania znevy-
hodnenych, druhych, cudzich, malych
anizkych.

Sub- (nespocetné mnozstvo mensin
a diaspor) patri do rodiny mikro, tak
ako nepoznatelne malé cudzie bakté-
rie dominuju zloZeniam nasich velkych
ja. Upadok tu je chapany mimo dobra
a zla. Upadok je iba (neetické, ne-
estetické) klesanie participativnych
domén pre ich nadvahu vychadzaju-
cu z este ne(vy)riesenych problémov
s morbidnou infobezitou a hyperplu-
ralizmom. Pohyb smerom dole (sub-
infra) ndm navréava potrebu akcelerovat
aktivity na mikro-urovniach (nano-ak-
tivisticky) vo viralnom smere. To sa
aktudlne javi vskutku vyznaénym v so-
cialne-politickom preusporiadani.

Politicka praca s kulturnym upad-
kom sa samozrejme deje. Celé spek-
trum takzvanej alternativnej pravice
(ale aj mnohé populisticko-centristic-
ké entity) sa va¢sinovo zameriava na
exponenciu energie socidlnej neis-
toty (zospodu), ktorou potom pohana
levitacie svojich komunika¢nych na-
strojov a tokov. Kulturny upadok mé-
Zeme prirovnat’ aj ku kvasu, ktory po-
tencializuje alkohol. Bez kvasiniek niet
chlebu. Ano, abstrahovanie energie
a nie obsahy (ziarenie a nie jeho jad-
ro) si centrom zaujmu oportunistickej
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iritdcie (sugescie, sugerdcie). Pre nds
z toho vyplyva aj to, Ze by sme nemu-
seli bojovat proti procesu hnitia (ako sa
tak Standardne, old-school moralistic-
ky, deje), potlacat horuckovité socidlne
nepokoje, ale mohli ho viest’ produk-
tivnym smerom (zospodu hore).

Antisystémové hnutia si sympto-
mami zapalu (hnitia) konzumeristické-
ho pluralizmu. ZvySenie telesnej tep-
loty spolo¢nosti je primdrne obrannd
reakcia, instinktivna pre kolektivny or-
ganizmus pri zvladani socidlno-politic-
kej infekcie. Infekcia zvyc¢ajne vznika
v necistote, v kanaloch, v uzavretych
tUzemiach za skrinami. Ohen je dez-
infekciou. Ohen je destilaciou (novej
normativity). Baktérie su prirodze-
nou sucastou prirody. Virus nie je
UFO, ale obyc¢ajny pozemsky orga-
nizmus. Bez horic¢ky by sme mozno
zapal (morbiditu) ani neevidovali, pre-
to ju nesmieme iba potlacat, ale ani
(neoliberalne) nechat’ napospas preda-
torskému konzumerizmu. Keby sme
jej priebeh nechali volny, mohlo by to
mat dalekosiahle nasledky. Horuc-
ka, ktora baktérie sama zabija, by
mohla nardst’ do nezastavitelnych roz-
merov, dehydrujucich poziarov, politic-
kého deliria. Z tohto pohladu je naivne
pozitivna viera libertarianizmu v sa-
moliecitelnosti kolektivneho tela blud-
ne, obludne ohrozujuca.

Zameranie a miera urcitého diag-
nostického ponoru su pre nds zasad-
né. Nemozeme uz esteticky ,, mastic-
kérit“ iba svrbivé etické symptomy
a vztahové reldcie (natierat svrbi-
vu ¢erven pokozky astmy). Musime
hladat, pomenovavat a liecit’ hlbin-
né, okultné pric¢iny, ktoré maju so-
cidlnu podstatu (astmu). Nehovorim
o nevyhnutnom probléme demokra-
cie per se, ale o ipadku jej udomac-
nenej, vicsinovej (algoritmickej) ver-
zie, ktora sa opiera o privilegovanych
mimo ohrozenia. Substancii, ktoré po-
tencidlne uzdravia, je navokol roztra-
senych mnoho. Uz na povrchu kapitalu
odpadu su viditeIlné ich velmi vyrazné
zily - v mensinovej demokracii.

AUTOR JE PisSucl
VYTVARNIK, SPEVAK A KURATOR

1 Suzanne Simard
http://terreweb.ubc.ca



Popraskané zrkadla
sucasnej kinematografie

Malokto si z filmovygch festivalov pamata
viac ako mena ocenenych v hlavnej sata-

Zi. Vacésine z nas stacéi zaznam z odovzda-
vania cien alebo len obyéajné zhrnutie v mé-
diach. Berlinale, Filmovy festival v Cannes

a Benatsky filmovy festival st vsSak najsilnejsi
festivalovi hraci sveta a uréuja, aké témy buda
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na filmovom platne prevladat. Dokazu udrzat
krok a poziciu v sGcéasnej kinematografii, ktora

sa meni prilis rgchlo?

Filmové festivaly su nevyhnutnou
sucastou kinematografie, reflektuju jej
sucasné smerovanie, z roztrieStenos-
ti skladaju (vlastny) obraz toho, ¢o
v nej prevlada. Su to medzinarodné
fora, kde sa mozu prezentovat’ mensie
narodné kinematografie a posilnit' tak
svoju zivotaschopnost. Berlin, Can-
nes a Benatky su mestd, kde sidlia
tri najznamejsie festivaly. Stratégie
pri zostavovani programu maju roz-
ne, no ak sa pozrieme na
spolo¢né tendencie, vyjas-
ni sa pred nami obraz sveto-
vej kinematografie.

A ak mame festivaly brat’ ako jej
zrkadlo, zistime, Ze priklon k verné-
mu zobrazeniu reality jednotlivcov je
na dstupe. Prichadzaju zZanrovo pes-
tré snimky o velkych spolocenskych
témach. O vplyve festivalov na ten-
to proces nemozno pochybovat, no
o to viac treba upozornovat na prob-
Iémy, ktoré musia riesit.

NESTABILNA KVALITA
FILMOV

Prvym v kalendadri je februarové
Berlinale. Kazdy rok je vyber tohto
festivalu reflexiou politickej situacie
vo svete. Posledny roc¢nik bol Kkritic-
ky, po americkych prezidentskych
vol'bach prevladala skepsa a zufal-
stvo. O to viac divakov a kritikov po-
tesil pozitivny film o mig-
racnej krize Druhd strana
nddeje finskeho reziséra

Akiho Kaurisméikiho. Migra¢na kriza
patri k jednej z hlavnych tém festi-
valu uz roky - napriklad v roku 2016
zvitazil dokument Oheri na mori (ré-
Zia G. Rosi). Vyraznymi témami su aj
iransky, romsky ¢i rumunsky prob-
[ém. Pri ostatnych filmoch v roku 2017
bola politickd rovina v uzadi, ¢o mohol
byt jeden z dévodov podpriemernej
kvality celého festivalu. Film O te-
le a dusi madarskej rezisérky Ildiko
Enyedi ziskal Zlatého medveda
a kritikov zaujali aj snimky Fantas-
tickd Zena (S. Leilo) a Helle Ndchte
(T. Arslan). No tam zhoda pozitivnych
reakcii verejnosti konci, zvysok hlav-
nej sekcie bol sklamanim, pri ktorom
aj mainstreamova komiksovka Logan:
Wolverine (J. Mangold) patrila k tomu
lepSiemu.

Nepriaznivé okolnosti napokon viedli
k otvorenému listu viacerych vyznam-
nych nemeckych rezisérov, v ktorom
ziadaji zasadnu premenu berlinske-
ho festivalu. Tvorcovia ako Maren
Ade, Margarethe von Trotta ¢i Domi-
nik Graf oc¢akdvaju od vol'by nového
riaditela festivalu v roku 2019 vyraz-
nu zmenu v smerovani festivalu a zvy-
Senie kvality. Chcu, aby bol festi-
val porovnatelny s uroviiou v Cannes
a Benatkach.

Odhliadnuc od kritiky je skladba
hlavnej sutaze 67. ro¢nika Berlinale
zaujimava. Predznamenala totiz sutaz-
né sekcie v Cannes aj v Benatkach. Fil-
my ako Druhd strana nddeje, O tele

a dusi, Logan: Wolverine a Cez kosti
mirtvych (A. Holland) nespdja iba té-
ma hladania nddeje v neradostnom
svete, ale aj zanrovost. Odklon od
realizmu smerom k Zdnrom bol vidi-
telny uz o tri mesiace, ked prog-
ram hlavnej sutaze festivalu Cannes
zverejnil riaditel Thierry Frémaux.

AUTORITATIVNY
RIADITEL

Hlavna sutaz festivalu v Cannes
prildkala najznamejsich tvorcov. Pre-
miéra v tejto sekcii znamenad totiz pre
kazdy film omnoho vicsie moznosti
distribucie. Aj preto je nakoniec sttaz
¢asto vysledkom premysleného kalku-
Iu. Ak chceme tuito politiku pocho-
pit, musime spomenut trojicu najsilnej-
$ich distributorov a medzinarodnych
obchodnych spolo¢nosti na francuz-
skom trhu - Wild Bunch, Le Pacte
a MK2. Kazdoroc¢ne disponujui najo-
¢akdvanejsimi eurdpskymi titul-
mi, pre ktoré chcu zabezpecit premiéru
na najznamejSom filmovom festiva-
le sveta. Filmy k riaditelovi festivalu
prichadzaju v balickoch, ¢ize okrem
najocakavanejsich filmov sa v hlavnej
sutazi najdu aj menej lukrativne snim-
ky. Vyber vsak najviac ovplyviuje vkus
riaditela Thierryho Frémauxa. Vytvoril
si kurdtorsky monopol a hlavnd sutaz
festivalu v Cannes je jeho autorskou
selekciou. Frémauxov rukopis je Iah-
ko Citatelny. Vidno, Ze preferuje filmy

znamych reZisérov a preto je aj

intenzivne kritizovany. Inova-

tivne snimky nezndamych au-

torov sa prezentuju v sekcii
Un Certain Regard, ktora ambicioz-
nym mladym tvorcom malokedy staci
a premiéru pre svoj film tak hladaju na
inych festivaloch.

V roku 2017 sa v hlavnej sekcii ocit-
lo 15 tvorcov, dalsi dvaja sa preslavili
v sekcii Un Certain Regard. Rezisér-
ska dvojica Ben a Joshua Safdieovci sa
prezentovali v benatskej sekcii Oriz-
zonti. K najocakavanejsim filmom

odpad

patrili Oklamany (S. Coppola), Hap-
py End (M. Haneke), Zabitie posvit-
ného jelena (Y. Lanthimos), Bez ldsky
(A. Zvjagincev) a Stvorec (R. Ost-
lund). Novindrov najviac oslovil An-
drej Zvjagincev a Ruben Ostlund, na-
opak, filmy Sofie Coppoly a Yorgosa
Lanthimosa sklamali. O najvacsi roz-
ruch sa v8ak postarali snimky spolo¢-
nosti Netflix. Francuzski divéci su
neochvejni zastancovia kinokultui-
ry, preto bola pre nich ucast’ filmov
Okja (B. Joon-ho) a The Meyerowitz
Stories (N. Baumbach) od spolo¢nosti
Netflix velkym tffiom v oku. Thierry
Frémaux sa voc¢i novym tendenciam
v kinematografii dlhodobo vymedzo-
val, na svojom festivale neddval pries-
tor ani online distribu¢nym spolo¢nos-
tiam (Amazon, Netflix), ani seridlovej
tvorbe.

Nastal vSak zlom, kedZe okrem
Netflixu sa na festivale objavili aj
seridly Twin Peaks (D. Lynch) a Top
of the Lake (J. Campion). O pér rokov
zistime, ¢i iSlo len o jedine¢né ges-
to, alebo sa v Cannes zacina nova
tradicia.

Hlavnd cena neprekvapila: Zla-
tu palmu ziskal svédsky rezisér Ru-
ben Ostlund za Stvorec. Film pracuje
s viacerymi témami, kriticky naze-
ra na sucasnu spoloc¢nost’ a estetic-
ky Ostlundov rukopis prirovndvaju

k metodam Roya Andersso-

na. Spolu s ostatnymi snim-

kami tak vznikol r6znorody

kolorit, okrem filmov s ¢ita-
telnym autorskym rukopisom (Stvor-
ec, Happy End, Krotkd) vyuzivali os-
tatné filmy zanrové postupy.

START OSCAROVEJ
SEZONY

Benatsky filmovy festival je ¢oraz
vyraznej$i. Pritom eSte na prelome
posledného desatrocia bol vo vel-
mi zlej kondicii. Jeho povest' , brany
do Eurdpy pre americké filmy“ sa
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nenaplnala, najlukrativ-

nejSie americké snimky sa

prezentovali v Cannes ¢i na
subeznom festivale v Toronte. Zme-
na nastala v roku 2012, ked sa riadi-
telom festivalu stal Alberto Barbera.
Znizeny pocet americkych filmov
v hlavnej sutazi naznacil novu straté-
giu: kvalita nad kvantitou. V nasleduju-
cich rokoch sa v Bendtkach predstavili
oscarovo uspesné filmy ako Gravitdcia
(Alfonso Cuaron), Birdman (Alejandro
G. Indrritu), Spotlight (Tom McCart-
hy). Pozicia Bendtok sa tak z upada-
juceho a nezaujimavého festivalu pre
americku produkciu v priebehu troch
rokov zmenila na zaciatok oscarovej
sezony. Novonadobudnut silu talian-
skeho festivalu si uvedomili aj Ameri-
¢ania, ktori v roku 2016 prihlasili svo-
je najocakévanejsie tituly La La Land
(Damien Chazelle), Prvy kontakt (Denis
Villeneuve), Jackie (Pablo Larrain) ¢i
Nocné zvieratd (Tom Ford), ktoré ne-
skor zohrali prim na Oscaroch. Nebolo
teda prekvapenim, Ze rok 2017 v tomto
trende pokracoval. Sedem americkych
snimok, z toho pit’ pod hlavickou nie-
koho z ,majors“ (najvac¢sich americ-
kych filmovych spolo¢nosti).

Najviac zaujala krimikomédia Tri
billboardy kiisok za Ebbingom (M. Mc-
Donagh) alebo sci-fi drdma Zmenso-
vanie (A. Payne). Negativne reakcie
sprevadzali multizanrové dielo matka!
Darrena Aronofského. Necakana zho-
da medzi publikom, kritikmi a porotou
vznikla pri rozpravke s prvkami béc-
kového hororu Guillerma del Tora
Podoby vody. U vsetkych troch skupin
sa umiestnila na prvom mieste, vdaka
¢omu ziskala americkd kinematografia
po siedmich rokoch Zlatého leva. Nara-
Zame vSak na problém, pretoze Podoby
vody je podpriemerny film plny Zdnro-
vych klisé a alogizmov. Bud teda ide
o spolo¢ny omyl troch skupin, alebo
bola kvalita ostatnych filmov e§-
te niz§ia. Stratégia tvorby hlavného
programu byval citlivy balans medzi
americkou komerénostou a artovymi

filmami z menej zndmych kinemato-
grafii. Ak by bola pravdou druha moz-
nost, potom sa stratégia porusila na
ukor hyckania americkych producen-
tov. Neamerické kinematografie nezau-
jali, €o je najvacsi rozdiel v porovnani
s ostatnymi ro¢nikmi benatskeho fes-
tivalu. Minuly rok napriklad vyhrala
filipinska snimka Td, ktord odisla
(L. Diaz), predtym triumfovala Venezu-
ela s filmom Zdaleka (L. Vigas) alebo
dansko-indonézsky titul Podoba ticha
(J. Oppenheimer).

ZMENI SA NIECGO?

Bol to slaby rok. Hlavna sekcia
67. ro¢nika Berlinale sklamala, ¢o
vyustilo do kritiky zo strdn nemec-
kych tvorcov. Filmovy festival v Can-
nes bol opét kritizovany za presadzo-
vanie priemernych filmov
znamych autorov. Benatsky
festival narazil na nemoz-
nost udrziavania vysokej
kvality hlavnej sekcie balan-
sovanim medzi komerc¢nou a artovou
sférou kinematografie.

Otdzka znie: zmeni sa nieco?
V Cannes sice prislo k otvoreniu
bran alternativnym distriblicidam
a seridlom, no prevladajuca politika
autorov bude este dlhé roky nedotknu-
telna. A to nielen z dévodu pevnej po-
zicie riaditela festivalu, ale skor vel-
kej spokojnosti najvacsich filmovych
spolo¢nosti vo Francuzsku. Tento
stav im vyhovuje - znamych autorov
zastupuju prave ony. Zaujimavé bu-
de sledovat' aj ich vplyv na pravidelnu
ucast spolo¢nosti Netflix a Amazon.

Naopak, Berlinale k zmendm
smeruje. Nielen kvoli avizovanému
odchodu suc¢asného riaditela Diete-
ra Kosslicka v roku 2019, ale aj pre
narastajuci tlak zo strany nemeckych
filmarov. A prave to mam na berlin-
skom festivale rad. Naznak nedostat-
ku kvality ¢i nespokojnost’ domacich
tvorcov ihned otvara zivu diskusiu, na

capital #oz2

ktorej konci (snad) bude konstruktivne
rieSenie. CiZe vznika stav, ktory by bol
v Cannes nepredstavitelny.

Moja kritika posledného z festi-
valov je osameld. Po skonceni bendt-
skeho festivalu totiz novindri nesetrili
slovami chvaly: hlavnd sutaz sa im zda-
la neobyc¢ajne silna a snimka Podoby
vody podla publicistov zasluzene zis-
kala Zlatého leva. Ignoruju nezdravu
dominanciu americkej produkcie, ktord
v minulych (a ovela lepsich ro¢nikoch)
také postavenie nemala. Tieto suhlas-
né gestd a nasledny uspech titulov na
Oscaroch mozu nezdravy déraz na
americké velkofilmy iba prehibit. Du-
fam, Ze sa mylim, no zd4 sa mi to ako
pravdepodobny dosledok.

AUTOR JE STUDENT
AUDIOVIZUALNYCH STUDIi
A VENUJE SA FILMOVEJ
PUBLICISTIKE
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Milos Zeman
a sila jednej metafory

Moze mat realna
politickd moc meta-
foricky zaklad?

Pri pohlade na silu

a vplyv éeského prezi-
denta v porovnani so
Slovenskom je tazké
ubranit sa dojmu, ze
metafora ,Hradu”
ma v jeho postaveni
zasadny vgznam.

Povaha politickej moci je vel'ka a tazka
téma. Moc niektorych ludi nad inymi
je zvlastnym a nie jednoducho ucho-
piteInym vztahom, o ktory sa stdro-
¢ia vedu komplexné filozofické spory.
Thomas Hobbes napriklad tvrdi, ze
moc vychadza zo spolocenskej zmlu-
vy. Machiavelli vyzdvihuje schopnost’
vladnut’ strachom. Liberali hovoria
o legitimite moci, pokial vychadza
z reSpektovania prav. Tito vSetci sa
vSak mylia - aspon ¢iastoc¢ne.

Varys, moéj oblubeny fiktivny
politicky teoretik, raz povedal Tyri-
onovi Lannisterovi, Ze ,,moc sidli tam,
kde si ludia myslia, ze sidli. Je to pod-
vod, tien na stene.“* Moc je to, ¢o pri-
chadza ,,zhora“. Je to nieco, ¢o ,,mame
respektovat®. Ako taka je preto vzdy
v oku adresata. Prave tym sa lisi od
sily ¢i priameho fyzického donttenia.
Moc so sebou nesie istu autoritu. Pre-
to plati, ze ludia maju moc prave vtedy,
ked o tom presvedcia ostatnych.

Okrem legitimity, demokra-
cie, stability a dalSich tém spojenych
s politickou mocou je preto ddlezi-
tou a malo spracovanou otazkou for-
ma, akou sa moc prezentuje. Forma
je totiz dolezitym predpokladom, aby
sme moc brali vazne. Sudcovia nosia
talar. Formular pre danové priznanie
nepouziva font Comic Sans. To vsetko
preto, aby sa nam tieto veci javili v ur-
¢itom svetle: aby bolo zrejmé, Ze si za-
slizia vaznost' a mame ich reSpektovat),
pretoze reprezentuju moc.

Tym sa dostavame k ¢eskému pre-
zidentovi. Chcem hajit tézu, ze zdro-
jom moci a autority ¢eského preziden-
ta nie st nutne jeho istavné pravomoci
¢i demokraticky mandat. Jeho skutoc-
nou politickou silou je jeho adresa

- okolnost, Ze sidli ,,na Hrade“. Cesky

prezident totiz architektonicky domi-
nuje Prahe, kym vlada, senat a par-
lament sa kré¢ia v réznych paldcoch
v podhradi. Vyskové metre v pripade
tohoto tradu hraji mimoriadne délezi-
tu ulohu, pretoze su tradicnym sym-
bolom moci. Objektivne samozrejme
na vyskovych metroch a architekto-
nickych dominantach nezélezi. Nie su
sucastou Ustavy ani zakonov. Napriek
tomu v§ak maji mimoriadny sym-
bolicky vyznam, pretoZe prezidentove
vyjadrenia prichddzaju ,,zhora“. Ces-
ky prezident teda vladne metaforou.

Mozno najlepSie pochopime
dramaticky vyznam metaforickej vys-
ky préve porovnanim so Slovenskom.
Oba politické systémy sa totiz (i z do-
vodu spolo¢nej histdrie) velmi podoba-
ju. Cesko aj Slovensko su parlamentné
rezimy so slabou hlavou statu, ktora
bola pévodne volend poslancami, ale
zhodou politickych okolnosti a bez
zasadného posilnenia pravomoci za-
¢ala byt volena priamo. , Papierovo*
st preto na tom obe hlavy statov by-
valej federacie dost podobne.

Prax je vSak zdsadne ind. Vyznam
¢eského prezidenta je omnoho Vic-
§i. V zahranicnej politike, pri zo-
stavovani vlady a celkovo pri vykone
funkcie je ¢esky prezident neusta-
le pritomnym faktorom na politickej
scéne. V porovnani s nim je slovensky
prezident vlastne okrajovou figirou.
Okrem reprezentacie totiz nas prezi-
dent zohrava iba tilohu akéhosi anga-
zovaného komentdtora, ktory méze
vladu a politické $picky maximalne
napominat, ¢i im ukazovat smer. Vo
vztahu medzi stranami v parlamente
a vo vlade vsak nehrd ziadnu ulohu.

Takto zdsadny rozdiel v povahe
faktickej moci pri takmer totoznom
institucionalnom nastaveni si jedno-
znacne Ziada vysvetlenie. Ja sa pri-
kldnam prave k tomu ,,architektonic-
kému*. Cesky prezident sidli na hrade,
v sidle ceskych kralov. Na ostatnych sa
pozera zvrchu. Jeho pomyselna vyska
(¢i vysost) mu v oc¢iach druhych ludi,
(ale tiez v jeho vlastnych) prepozi¢iava
moc, ktora sa neda vtesnat’ do stranok
ustavy. Cesky prezident si preto mo-
Ze dovolit’ ovela viac nez iny bezny
smrtelnik.

Slovensky prezident sidli v Grasa-
Ikovicovom paldci. Napriek tomu, Ze
jeho rokokova krésa je nepopieratelna,
samotny paldc nemad ani symbolicku
hodnotu, ani dolezité vyskové metre.
Sidlom hlavy $tatu sa stal az koncom
prvej polovice 20. storocia - a treba
dodat, Ze jeho prvy Statnicky obyvatel
bol za svoje zasluhy o rozvoj naroda
spravodlivo obeseny. Tato budova pre-
to slovenskému prezidentovi nedoda-
va ziadny punc moci ¢i autority. Veta

,prichddzam z Grasalkovicovho pald-
ca“ md jednoducho ovela mensiu silu
nez ,,prichadzam z Hradu“. Metafora
tu hra obrovsku a nedocenent tlohu.

Citatel mozZe s tymto zdverom sa-
mozrejme polemizovat. Alternativ-
ne vysvetlenie, preco ¢eski prezidenti
maju na rozdiel od slovenskych vyraz-
ne vacsiu autoritu, moézZeme tiez hladat’
v rozdielnych osobnostiach, ktoré oby-
vali Prazsky hrad a Grasalkovicov pa-
lac poslednych 26 rokov. Minuli ¢eski
a slovenski prezidenti sa svojimi osob-
nostami - a najma svojimi nedostat-
kami - zasadne liSili. Ak by som mal
hrubo generalizovat, dvaja slovenski
prezidenti, ktori zastavali irad va¢Sinu
slovenskej samostatnosti (Gasparovic¢
a Schuster) sa nevyznacovali brilantnou
inteligenciou a politickym umom. Ten-
to osobnostny nedostatok ich v kom-
plikovanej politickej hre predurcoval
k pasivnej ulohe, ¢im utrpel aj irad pre-
zidenta. AK pouzijeme podobnu gene-
ralizéciu na druhej strane, tak posledni
dvaja Ceski prezidenti (Zeman a Klaus)
vyznievaju ako vlastnym egom posad-
nuté bezskrupul6zne a morélne vysoko
problematické ludské bytosti. To ich
zase predurcuje k asertivite a umoz-
nuje im byt efektivnymi v politickom
boji. A to sa naplno ukézalo aj v neddv-
nych vol'bach.

Toto vysvetlenie v§ak ma svoje li-
mity. Osobnostné predpoklady ceskych
prezidentov nie si dostato¢nym dovo-
dom ich vplyvu na politicku scénu. Ako
som uz spomenul vysSie, moc je vzdy
v oku ,,adresdta“. Aj bezohladni Iudia
mozu disponovat mocou, avsak iba
vtedy, ked ich skutky a slova ludia berd
ako nieco, ¢o je potrebné respektovat’.
Ich ¢iny mozu mat’ jedine taky uéinok,
aky im pripisu ostatni. A v tom spociva
klicova vyhoda ¢eského prezidenta.

odpad

Kym sidli na hrade a vladne metafo-
rou, tak jeho vplyv bude vzdy radovo
vicsi nez Ustava ¢i zdkony stanovuju.
Bezskrupulozni ludia, ako napriklad
Milo§ Zeman, to nasledne mozu vy-
uzivat' v politickom boji, ale aj v pred-
volebnej kampani, ako ukazali posled-
né tyzdne.

Cl4anok by som chcel ukon¢it’ prak-
tickou radou. Mnoho mojich ceskych
priatelov je totiz z aktivit svojich pre-
zidentov mimoriadne znechutenych
a rozmyslaju, ako upravit' ich pravomo-
ci tak, aby uz nemohli ,trolovat* celd

politicku scénu (Co je, zda sa, hlavna
napln prace ¢eskych prezidentov po-
slednych 15 rokov). Podla mna to je zly
smer uvazovania. Problém s metaforou
m4d jedine metaforické riesenie. Ces-
kého prezidenta treba akurat presta-
hovat, a je vlastne jedno kam (aj ked
ani Karlstejn by nebol idealny). Nuz
a podobnad uvaha plati v opacnom gar-
de aj o Slovensku. Zastancovia silnej-
Sieho prezidenta by sa mali usilovat
o jednu zdanlivo nepodstatni zmenu
- dostat’ prezidenta na hrad.

AUTOR JE FILOZOF

1 Tato scéna sa odohra v tretom diele
druhej série seridlu Hra o trény. V pripa-
de zaujmu o bezprostredny kontext vg-
roku staéi do Youtube vyhladavaca za-
dat ,Tyrion and Varys discuss power”.
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Bezme

spolu,

kgm mozeme

V ¢éase neskorého
kapitalizmu je or-
ganizovana sila ludi
sancou na spravodli-
vejsSiu budacnost.

Medzi Studentmi environ-

mentalnych studii koluje

¢iernobiela fotografia. Do-

stali ju do ruk od docenta

Bohuslava Binku®, ktory sa
s usmevom pyta, ¢o alebo koho na
fotografii vidia. ,, To ste predsa vy, len
o tro§icku mladsi,“ odpovedala jedna
posluchéc¢ka. Prikyvol a rozhovoril
sa o ludskej retazi, ktorej sucastou
bol na blokade proti jadrovej elektrar-
ni Temelin, rdbaniu stromov na Su-
mave, ¢i o priamych akciach v Brne
proti McDonaldu. V tej triede som
pred styrmi rokmi sedela aj ja, a aj
ked Temelin i McDonald funguju do-
dnes, stale ma fascinuje, ako sa ludia
v mene zivotného prostredia a spoloc-
nosti dokdzu organizovat. Ako
sa pokusaju aktivne menit buduc-
nost. Zmeny pridu najmai vtedy, ak
sa 0 ne pokusame a kym su v nedo-
hladne, nesmieme organizovanu silu
[udi podcenovat’.

EKOLOCGIA JE
SOCIALNA

Jednym z prvych, kto spdjal
autoritdarske nastavenie
spolo¢nosti s ekologickou
krizou, bol v 60. rokoch
Murray Bookchin. Hovo-

ril, ze takmer vsSetky ekologické
problémy sucasnosti vychddzaju
z hlboko zakorenenych socidlnych
problémov, ktoré suvisia s nad-
vlddou a hierarchiou. V siedmom
Cisle casopisu ROAR pise zas Jerome
Roos, ze ekologicku krizu mozeme
chapat ako krizu neskorého kapita-
lizmu. Mnohé environmentdlne or-
ganizdcie a politické vyhlasenia, ako
su napriklad medzinarodné klimatic-
ké dohody, sa zhodujui v jednom. Ak
chceme zmenit svet k lepSiemu, musi-
me sa o to pricinit vSetci spolo¢nym
dielom. Na prvy pohlad to moze zniet
férovo, no takato predstava riesSenia je
nespravodlivad a nahrava udrziavaniu
sicasného nastavenia systému.

Ako pise vo svojej knihe How
Did We Get Into This Mess? britsky
publicista George Monbiot, dopady
klimatickej zmeny pocituju najviac
chudobni z globdlneho juhu. Teda
ludia, ktori sa o nu pricinili najme-
nej. Vini z toho neoliberalizmus, ktory
sluboval slobodu a autonémiu, v ktorej
trh dokaze vyriesit’ vSetky problémy
spolo¢nosti. Co nam vsak v skuto¢-
nosti priniesol?

UDRIET NA SPRAVNE
MIESTO

Rozs§iril priepast medzi bohaty-
mi, ktori maju vzdy pravdu, a chudob-
nymi, ktori ostdvaju na okraji spoloc-
nosti. Spolo¢nost potom vnima ich
ekonomicku situdciu ako ich indi-
vidualny problém. Sposobil odcudze-
nie jedného od druhého a vsetkych od
vSetkého. Monbiot hovori, Ze ak nie-
kto v takejto spoloc¢nosti citi, Ze do nej
nezapada, je to jednoducho preto, ze
vnima ludské hodnoty. M4 byt na to
hrdy, i ked ho zrejme nazvu deviantom.

Tato spolo¢nost’ dlhodobo potla-
¢ala ludskoprdvne, kontrapolitické
a environmentalne témy, a predov-
Setkym aktivizmus. V devitdesiatych
rokoch sa ¢lenovia environmental-
nych hnuti ocitli na zozname extré-
mistov spolu s neonacistami ¢i antifa-
Sistami a anarchistami. Docent Binka
opisoval z vlastnych skusenosti, ze
protesty a blokady ,,zelenych“ Iudia
povazovali za nieco prili§ divné,
dehonestované a marginalizované.
Akondhle obc¢ianska neposlus-
nost’ nabrala na sile, mocenské auto-
rity zasiahli represivnymi zlozkami.
S naliehavostou klimatickej zme-
ny, s politickymi, ekonomickymi ¢i
socidlnymi udalostami poslednych
rokov sa diskurz pomaly meni a pri-
hrava prave ob¢anom, lebo uz nie je
len o blaznivych aktivistoch, ale o nas
vSetkych. Klimaticka zmena sa stava
prioritnou témou a jej rieSenie by malo
byt zakladom politickych rozhodnu-
ti. Nie je to apoliticky problém, ktory
sa tyka len zivotného prostredia. Ne-
mozno oddelit Tudsku aktivitu od
prirodnych ekosystémov, a tieZ ne-
mozno oddelit’ sucasnu ideologiu od
komplexity dosledkov, ktoré sposobila
a stale spdsobuje.

PRIRODA NA PREDAJ

Kym zmena nepride zhora, mali
by sme prijat zodpovednost a tlacit
na korporacie a vlady, aby sme sa ku
klimatickej spravodlivosti priblizi-
li minimélne na spoloc¢enskej trov-
ni. Americky prezident Donald Trump
napriklad povazuje klimaticku zme-
nu nielen za hoax Ciny, ale tiez za
synonymum slova pocasie. Na Al-
jaske a pobrezi USA rozsiril tazbu
ropy. Na zaciatku svojho pdsobenia
suhlasil s vystavbou kontroverzného
ropovodu Dakota Access, proti ktoré-
mu niekol'ko mesiacov protestovali
domorodé kmene s environmental-
nymi aktivistami a Celili silnej repre-
sii bezpecnostnych zloziek. Sami sa
snazili pred praktikami finan¢ného
magnata ochranit' vodné zdroje a po-
svatné miesta.

No paradoxne to bol prave
Trump, kto svojim konanim priviedol
medidlnu pozornost k environmen-
talnym témam. V juni minulého roka
vyhlasil odstupenie USA od Parizskej
klimatickej dohody a pokracoval v ot-
varani bran fosilnemu priemyslu.

PRVYKRAT V CESKU

Boj za klimaticku spravodlivost’
tak stale stoji na mensich spravnych
celkoch a beznych Iudoch. V Eurépe
za , lidra“ mozeme oznacit nemecké
hnutie Ende Geldnde, ktoré bojuje proti
najvacsiemu zdroju oxidu uhli¢itého
v Eurdpe, elektrarni RWE. Zorgani-
zovali jednu z najvicsich ob¢ianskych
neposlusnosti a inspirovali k angazo-
vanosti [udi naprie¢ Eurépou. Hnutia
chcu upozornit na potrebu rieSenia
problému klimatickej, resp. social-
nej nespravodlivosti a na-
beraju silu. Neboja sa
navzdjom podporit. Zdo-
raznuju nielen intersekci-
onalizmus, ale predovsetkym to, zZe
klimatickd zmena S§tdatne hranice
nepozna.

Dnes je vnimanie aktivizmu vda-
ka globalnej perspektive sveta o nieco
lepsie. O klimaticku spravodlivost
v naSom geografickom okoli bojuje
predovsetkym ceské hnutie Limity
jsme my, ktoré minuly rok podla vzoru
nemeckého Ende Geldnde usporiadalo
svoj prvy klimakemp pri Hornom Jireti-
né. Tento rok planuju druhy ro¢nik a uz
teraz predpovedaju vyssiu ucast. Akcia
mala uspech, vSetko bolo dobre orga-
nizované, bez hierarchie, udrzatel-
né, lokdlne a hlavne nendsilné. Pred
zaciatkom klimakempu vsak taziari
vykreslovali aktivistov v médiach ako
teroristov, ktori sa chystaji v povrcho-
vej uholnej bani nicit’ stroje. Vsetko
ostalo neposkodené, no udalost’ bola
aj tak zaradend na zoznam lavicového
extrémizmu v Stvrtrocnej sprave ¢es-
kého ministerstva vnutra. Zhoda v de-
finicii extrémizmu neexistuje. Pojem
sa vyprazdnil, a aj preto moze byt dnes
za extrémistu oznaceny ktokolvek, kto
nieco robi.

TRPEZLIVOST VS
VYTRVALOST

Hnutie Limity jsme my sa hldsi
k systémovej zmene. Nehovori preto
len o konkrétnej uholnej bani, akou
bola Bilina, ani o konkrétnej elektrar-
ni, akou bola CEZ. Ide o celospolo-
¢enskud zmenu. Aktivisti a aktivistky
narusuju vedomym vstupom do lomu
sikromny majetok a davaji tym naja-
vo svoj jasny nesuhlas s praktikami
fosilneho priemyslu. Svoje konanie
obhajuju tym, Ze su to prave tazobné

odpad

spoloc¢nosti, ktoré konaju proti priro-

de a proti ludom.

Protesty a ob¢iansku neposlusnost’
vsak nemozno chapat’ len ako akysi vy-
strelok zapadnej spolo¢nosti aktivistov

a aktivistiek, ktori vSetkych

zachrania. Ide o uvedo-
menie si svojho privilego-
vaného postavenia, kedy

mozZu vyuzit moznost vyjadrit svoj
nesuhlas bez priameho ohrozenia na

zivote. V Latinskej Amerike je roc-
ne zavrazdenych niekol'ko desiatok
ochranarov prirody. Zabranuju to-

tiz korporaciam v tazbe dazdového

pralesa ¢i bojuju v odboroch za lep-
§ie pracovné podmienky. Indicka en-

vironmentalna myslitelka Vandana

Shiva napriklad piSe o polnohospoda-

roch, ktori sa v roku 1993 vzopreli

Svetovej obchodnej organizécii a od-

mietli v Indii klasifikovat semend ako

sukromné vlastnictvo. V knihe Demok-
racia Zeme priblizuje kritiku korporat-
nej globalizacie, ktora svet chape v pe-

naznej mierke len ako nieco, ¢o mozno

vlastnit. Stale existuju hnutia Iudi vSet-
kych krajin, farieb a tried, ktoré cha-
pu globalny a lokalny svet ako pries-

tor pre vSetkych, pre komunity a zivé
ekonomiky.

Environmentdlne protesty potom
mozeme chédpat ako beh na dlhu

trat, v ktorom nielen aktivisti a aktivis-

tky, ale predovsetkym verejnost nesmie
polavit. Existuje nespoc¢etné mnozstvo

hnuti a navzdjom sa na seba spolieha-

ju, podporuju sa, pretoze si uvedomuju
svoju poziciu. Ak by to nerobili, v ¢ele
by ostali korporacie s omnoho vi¢sim
naskokom, kvoli ktorym nasa planéta a

my snou, celi najvac¢sej hrozbe sucas-

nosti. Klimatickej zmene.

AUTORKA JE AKTIVISTKA
A STUDENTKA
ENVIRONMENTALNYCH STUDIi

1 Docent Katedry environmentalnych
Studii na Masarykovej univerzite v Brne
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Nova kniha Bytova revolta:

Jak Zeny délali disent (Academia a Sociologicky
Gstav CAYV, 2017) je zaujimavgm prispevkom

do korpusu existujucej literatiry o disente

a undergrounde v normalizovanom Cesko-
slovensku. Ukazuje nielen genderovy rozmer
represii socialistického rezimu proti disiden-
tom, ale predovsetkym predstavuje ¢esky
disent ako prostredie plné interngch konfliktov
a tenzie. Problémom knihy je vSak nedostatoé-
na analyticka ¢ast, ktora namiesto plnokrv-
nej sociologickej eseje ponuka iba torzovity

komentar.

KONIEC NEVINNOSTI

Bytovd revolta mozno nie je jedi-
nou knihou, ktora sa zameriava na tlo-
hu zien v disente (nadvizuje napr. na
zbierku rozhovorov Sesly jsme se v té-
to knize Evy Kantirkovej), no je ne-
pochybne dobre, Ze vznikla. Dvadsat
jeden rozhovorov so Zenami, ktoré su
spité s Chartou 77, je predovsetkym
bohatym zdrojom informacii o gen-
derovej logike nasilia, ktoré normali-
zacny rezim uplatnoval proti ¢esko-
slovenskym ob¢anom. Zatial ¢o na
muzov apelovali represivne zlozky vy-
strahami o strate spolocenskej prestize
(napr. zamestnania) a ¢asto brachial-
nym nasilim, Zeny sa pravidelne stava-
li objektmi kontroly prostrednictvom
zdravotnickych zariadeni, nezriedka
so sexudlnym podténom (napr. nitené
umiestnovanie na venerologické klini-
ky pre podozrenie z prostiticie). Z roz-
hovorov tiez vyplyva, Ze na zastraso-
vanie disidentiek pouzivali tému
rodiny, po¢ntic znemoznenim Studij-
nej budicnosti deti, zneuzivanim orga-
nov socidlnopravnej ochrany (,tak za
mnou prisla pani ze socidlky do prace
a zacala vyhrozovat, ze mi déti odebe-
rou“, s. 72) ¢i priamo narazkami na
osobnu bezpecénost (,,Kdyz vam feknou,
Vase déti chodi daleko do skoly - dejte
pozor, at' nechodi na kraji chodniku,’
¢lovék dostane opravdu strach®, s. 36).

Este dolezitejSie je vsak to, Ze
kniha poukazuje na vnutornu ¢leni-
tost ceského disentu, kazdodenny Zi-
vot politickych aktivistov, ale aj na-
pitie, ktoré v nom existovalo. Disent
sa tak objavuje nielen ako sféra bez
hranic¢nej solidarity, resp. ikonicky
ostrov pozitivnej deviacie, ale aj ako
komunita plnd strastiplného konania
a konfliktov, ktoré prebiehali hned na
niekol'kych drovniach. Ako ziva komu-
nita ¢asto jedinec¢ne intelektudlne, psy-
chologicky a socidlne disponovanych
ludi, ktora zila pod neustalym tlakom
Statneho aparatu. Rozhovory odhalu-
ju, Ze jednou z perspektiv nazerania na
vnutornu dynamiku disentu je aj gen-
der, napriklad logika za rozdielnym
rozdelenim pracovnych uloh medzi

Zenami a muzZmi a sposob, akym boli
v tejto komunite definované ich vza-
jomné vztahy.

ANONYMNA SILA

Prave genderovy rozmer delby
préce je evidentny. Zatial ¢o muzi sa
sustredili najma na kreativnu a politic-
ky exponovanu ¢innost, ktora ich vy-
stavovala vac¢Siemu ohrozeniu zo strany
Statneho aparatu, Zeny zvacsa zosta-
vali pri neviditelnej, no vycerpdava-
jucej praci anonymnych , odpisova-
¢iek“ ¢i distributoriek letdkov. A hoci
tieto ¢innosti boli $tatnym apardtom
taktiez kriminalizované, chybala im
prestiz, pokrytie medzinarodnymi
médiami a podpora zahrani¢nych au-
torit, ktorej sa dostavalo disidentom.

Bremenom manzeliek uvizne-
nych aktivistov zaroven zostavala
starostlivost’ o domécnost’ a rodinu
(,Chlap, ktery byl zavreny, byl hrdi-
na, ale Zenska to musela nést v kaz-
dodennim zivoté“, s. 236). Disent te-
da nebol celkom uzavretym systémom
a do jeho fungovania sa premietali roz-
ne kultirne konstanty, ktoré regulovali
celd ceskoslovensku spolocnost, a te-
da aj tradi¢né rozdelenie roli (,,Sa-
moziejmé muzes uplné vSechno, ale
musis vyprat plenky, protoze na to ja
prosté ¢as nemam*, s. 90). V rozhovo-
roch sa zaroven objavuju dalSie rodo-
vo podmienené neduhy ako tolerovana
promiskuita (,,Neni zadné tajemstvi, Ze
Jiri Dienstbier byl velky donchudn
a 7zen mél nékolik®, s. 82), macisticky
privatizmus (,,Rikal, Ze na mé muze
jecet jenom on, a nikdo jiny*, s. 39)
¢i nezodpovednost’ (,,Méla jsem mu
za z1€é zejména to, Ze riskoval na
ukor nékoho jiného*, s. 235). V tych-
to podmienkach Zeny spontdnne vy-
tvarali solidarnu subkomunitu, ktora
disponovala vlastnou informacnou in-
frastrukturou, v ramci ktorej si posky-
tovali vzajomnu emociondlnu a mate-
ridlnu podporu.

Zaroven bol disent aj miestom
emancipdcie. Zeny boli napri-
klad ¢asto hovorkynami Charty
77, do roku 1992 (napriklad Marta
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Kubisova, Zdena Tominova ¢i Anna
Sabatova), ked hnutie ukonc¢ilo svo-
ju ¢innost, predstavovali viac ako
tretinu z celkového poctu hovorkyn
a hovorcov - v ponovembrovej politi-
ke stale nepredstavitelné ¢islo. Ne-
pochybne to bolo aj preto, zZe do pro-
stredia neoficidlnej kultury a disentu
sa dostavali Zeny dobre pripravené na
to, aby sa vo sférach, ktorym domi-
novali muzi, presadili. Ako ukazuje
Bytovd revolta, disent nie je mozné
brat’ ako idealizovanu rovnostarsku
komunitu, vytrhnutd z kontextu ¢es-
koslovenskej spolo¢nosti, no ani ako
sféru, v ktorej by Zeny nemohli pre-
krocit poziciu anonymnych asisten-
tiek. ISlo o komplexnu, dynamicku
siet’ aktérov, ktora si zasluzi poctivi
analyzu. Perspektiva, informovana
diskurzom rodovych studii, sa v By-
tovej revolte ukazuje ako jednoznac-
ne produktivna. V slovenskom kon-
texte sa ziada opytat: ¢o nas disent
a underground?

¢0 DOKAZALA
ANALYZA?

Nanestastie, prave dosledna analy-
ticka cast’je to, Co Bytovej revolte chy-
ba. Namiesto eseji, ktoré by podrob-
ne rozobrali skusenost komunikovanu
v rozhovoroch, najde citatel v knihe
okrem textu Charty 77 iba historic-
ky uvod Petra Blazka a sociologic-
ky komentar Marcely Linkovej. Prvé-
mu z nich pritom len tazko nieco
vytknut, svoju skromnu tlohu v his-
torickej kontextualizdcie rozhovorov
splna, adekvatne. Esej Marcely Lin-
kovej, ktora by mala byt taziskom pub-
likdcie, je vSak problematicka.

Predovsetkym to nie je analytic-
ky, ale skor deskriptivny text. Autorka
v lom sice otvara hned niekol'ko zau-
jimavych tematickych okruhov (praca
pre disent ako tretia zmena, rekonfigu-
racia privatneho a politického v totalit-
nom rezime, prienik §tatneho aparatu
do intimity ako trestné opatrenie), ani
v jednom pripade vsak problém sys-
tematicky neskima. Marcela Linkova
celkom rezignuje na pokus o akékol-
vek vysvetlenie - nieco, ¢o by sa od
poctivého sociologického textu dalo
ocakavat.

Je dobré vediet, Ze v podmien-
kach $tatneho socializmu dochddza-
lo k rozrusovaniu hranic medzi privat-
nym a politickym priestorom. Je v§ak
konstatovanie, Ze ,,rozdéleni verejné
a soukromé sféry neni historicky stélé“
(s. 380) jediné, ¢o sa dalo z rozhovorov
vydedukovat? Nemad fakt, ze v urcitych
systémoch sa politicka aktivita presu-
va z verejnej sféry do privatnych pries-
torov, zZiadne dosledky? Rovnako sa
mozeme pytat, preco pouzivaju niekto-
ré moderné spolo¢nosti proti osobam
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rozneho rodu a pohlavia odli$né rezi-
my kontroly. A nepisal o tom uz ndho-
dou niekto?

Linkova svoju esej priznacne
uzatvara konstatovanim, Ze je zauji-
mavé, preco socioldgovia nenadviaza-
li po pade socializmu na existujicu
tradiciu rodovo citlivého vyskumu
60. rokov. Zaujimavé to nepochybne
je. Az tak, ze si trufnem povedat, zZe
by Citatela zaujimal aj analyticky so-
fistikovanejsi nacrt odpovede nez vag-
na ,,historicka slepota“ (s. 378), ktoru
diagnostikuje Marcela Linkova. Tieto
otazky sa, samozrejme, riesia taz-
ko, ak autorka celkom rezignuje na
komunikaciu s teoretickou literatu-
rou. Disent netreba skimat iba z tcty

- ale najma preto, Ze islo o neobycajny
fenomén, ktory ma stale potencial roz-
Sirovat’ a revidovat nase porozumenie
spolo¢enskym procesom.

S procesom odbornej recenzie si
zjavne nikto hlavu nelamal, kedZe sa
tejto ulohy podla tiraze zhostili autor
uvodného textu Petr Blazek a Kami-
la Bendova, ktora je jednou z respon-
dentiek projektu. Akykolvek recenz-
ny proces by si vS§ak mal udrzat aspon
zdanie nezdvislosti. Je naozaj taka nu-
dza o odbornikov na disent ¢i ordlnu
histériu, Ze nebolo mozné angazovat’
nikoho, kto sa na vzniku knihy priamo
nepodielal?

PROTI MYTOM

Prave objasnenie spoloc¢enskych
procesov, ktorych su socidlni akté-
ri Casto sucastou aj bez toho, aby si
svoju rolu uvedomovali, je jednou
z klucovych dloh sociologického
skimania. A nie je to jednoducha
tiloha. Takyto popis sa mozZno nie-
kedy javi ako dehonestujici, pretoze
na pomerne vysokej rovine abstrakcie
demaskuje javy, ktoré jednotliv-
ci vidia ako nahodné (alebo zasluze-
né), a pokusa sa objasnit ich suvis-
losti a Struktirne podmienky, ktoré
viedli k ich vzniku. Cielom vyskumu
disentu vsak nemusi byt ziadny zasad-
ny historicky revizionizmus, ktory by
spochybrioval jeho zédsluhy na utvarani
obc¢ianskeho diskurzu v obdobi komu-
nistického rezimu a vzniku ponovem-
brovej demokracie. Ddkladnd a poctiva
analyza naopak smeruje k porozume-
niu internej dynamike, ktora hybala
komunitou politickych aktivistov pred
rokom 1989, ich pozicie v socialistic-
kej spolo¢nosti ¢i v revoluc¢nych a pore-
volu¢nych zmendch. Inymi slovami: jej
cielom nie je neuspokojovat’ sa s my-
tom disentu, ale analyzovat ho. Ak na
tuto ulohu rezignujeme, rezignujeme
zaroven na relevanciu disentu nielen
pre Cesku a slovensku spolo¢nost, ale
aj pre socidlne vedy ako také. A o to by
predsa malo ist,, alebo nie?

AUTOR JE SOCIOLGG
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Lido

Petr Borkovec:
Lido di Dante
Praha: Fra, 2017

Lido a Dante su nielen slova z titulu
najnovsej knihy Petra Borkovca, zbier-
ky préz Lido di Dante, ale nie ndhodou
sa opakuju aj v jednotlivych povied-
kach. Lido je ndbrezie, miesto, kde
sa stretdva more a pevnina; Lido di
Dante je letovisko, no predovsetkym
kniha, ktora odkazuje k istému (ta-
lianskemu) miestu podobne ako
k Dantemu, presnejSie k jeho BoZskej
komédii, explicitne (v motte) k Casti
Peklo, implicitne i k Ocistcu a k Raju.
Hoci v recenzii nie je priestor na uplnu
reflexiu intertextudlnych reldcii medzi
Danteho textom a Borkovcovou kni-
hou, nemozno ich aspon nespome-
nut. Nejde pritom o motivické nad-
viazovanie (i ked temny les, nahota
¢i hriechy su prezentované v oboch
knihach a Alice tak trochu evokuje
Beatrice), skor vidno niektoré podob-
né ,ambicie“ autorov: napriklad pro-
strednictvom temna poukézat na lud-
skost, ba ,,i za dobro vdéc¢im tém
tmam, a o tom psat chci“ (z motta)
alebo vypovedat o svete cez panop-
tikum postav, a to ¢asto expresivnym
jazykom. Realizdcie su, samozrej-
me, rozdielne a suvisia s literdrnym
vyvinom: Danteho text mohol v danej
dobe, prirodzene, plnit (okrem iné-
ho) vychovné a gnozeologické fun-
kcie, ktoré nemd Borkovcova kniha (o
neznamenad, Ze sa z nej nedozvieme ¢o-
si o Taliansku ¢i o literature).

,Empirické“ motivy (existencia leto-
viska, ¢iasto¢nd autobiografickost
nardtora Pietra, prekladatela a spiso-
vatela, Danteho hrob v Ravenne atd.) su
pre mna rovnako dolezité ako tie ,,ar-
tistné“ (okrem motivov evokujucich
dielo Danteho mam na mysli vytvara-
nie vlastnej ,, komédie“). Koniec-kon-
cov, vonkajsie, ,,bedekrové“ fakty su
hned v uvode Borkovcovej knihy iro-
nizované: , Dante je pohrbenej v Ra-
venné, ma to pékny, cely ve zlaté a ve
stinech, po kterejch te¢e voda z kas-
nicek, a kolem rostou cernozeleny
bobkovy kere a stribrny olivovniky
s kmenama, co vypadaj jak termitisté“
(s. 13). Podobne ani pouzitie ich-for-
my nie vzdy sved¢i o autobiografic-
kej nardcii - v knihe totiz zaznievaju
viaceré hlasy, ktoré prezentuju i roz-
ne uhly pohladu na ten isty jav (napri-
klad opis nudistov v prvej, rovhomen-
nej poviedke a vo vynikajucej proze
Camping Classe, ktora pripomina in-
ternetové polemiky ,textilakov“ a nu-
distov). Na pozadi dovolenkovej des-
tindcie Borkovec vytvara metaforu
¢i viaceré metafory (nielen primor-
ského) sveta. Jednou z nich je obraz
smetiska, s potencidlnou viziou rea-
lity, v ktorej nechyba ani postmoder-
na sklddka pouzitych textov (zlodejom

je podla Tonyho, majitela baru a by-
valého navrhara podpitkov pre Cal-
vina Kleina, i scrittore traduttore, teda
rozpravac prekladatel), ani mystifika-
cia: ,(...) nékde jako by byl nékdo, kdo
sleduje kazdej detail a s rozkosi se
prehrabuje v tom smetisti nete¢ny-
ho $mirovéni, skladce zbyteénejch
a porouchanejch pohledu na brehu
morte. Samy zbytky, v§echno né¢jak
vadny a stejny. Ale fungovalo to vy-
borné¢, $la z toho na mé uzkost.“ (s. 20
- 21). S danym obrazom suvisi postava
zberatela Nanua a zberatelstvo samot-
né nadobuda r6zne konotécie: zbera-
com kuriozit sa stdva i autor. Dal§imi
metaforami sveta su temny les, spa-
lenisko, nudaplaz ¢i pouli¢né pred-
stavenie budtcej svitice.

Borkovec (na rozdiel od Dante-
ho) vo svojej proze neoddeluje peklo
a nebo, v jeho knihe existuju sicas-
ne, takisto ako svetlo a tma, zivot
a smrt, laska a nendavist, homosexu-
ali, heterosexuali a transvestiti, svat-
ci a hriesnici, voda a zem, teplo
a chlad, civilizacia a priroda, krutost
aneha, telo a dusa, nahota a odev, deti
a dospeli, fikcia a fakty. Poviedky Pet-
ra Borkovca nie st postavené na kon-
trastoch, ale si ako miesané napo-
je, ktorych jedine¢nu, opojnd chut
vytvaraju rozli¢né alkoholy. Napriklad
v rovnomennej poviedke narator nega-
tivne komentuje nahacov (,,Mezi tim
samy nahy lidi, nékdy pary a partic-
ky, ale vétsinou chlapi, ktery se pova-
lovali v neuvéritelnejch pozicich, vétsi-
nou tak, aby si opalili kizi pod ptdkem
nebo rit, coz byly jediny mista, ktery
jesté neméli hnédy. Skoro vSichni §i-
len€ rozcapeny, s rukama mezi noha-
ma, i néktery Zensky. Vyzrany, a jiny
zas vychrtly, s dekama télovejch fareb
a Inénym rucnickem. - s. 16), ale pri
milovani v lese s partnerkou ho vyrusi
slusne obleceny par s ndvrhmi, ktoré
radsej nechce pocut. V epizode s kolib-
rikmi Borkovec zase relativizuje detskd
nevinnost, v inej poviedke bola krasna
Patrizia s dokonalymi prsami kedy-
si Patrizio atd. Bdjka o hribe a hluzov-
ke ,poucuje, Ze nemame nikym pohr-
dat, nebot’ v Zivoté nic neni takové, aby
to vzapéti nemohlo byt pravé opacné.”
(s. 61). V Danteho Pekle su kruhy vy-
medzené roznym hriesnikom, ale ich
Clenenie je diskutabilné. Borkovec ne-
stratifikuje postavy na dobré a zI¢€, ne-
moralizuje, nesudi, i ked ob¢as ich vidi
mimoriadne ostro.

Hoci Borkovec problematizu-
je uz i tak dost problémovu skutoc-
nost, na niektorych miestach sa pred-
sa len nevyhne istym stereotypom ¢i
generalizdciam, pars pro toto ked
prirovnava Tonyho k slovenskému
inzinierovi z ¢ias socializmu ¢i hod-
noti rakisku kavu a izbu s ,, fotkama
vnoucat a mrtvyho manzela néjaky
frau Fiedler.“ (s. 108). Borkovcovmu
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textu nesedia ani zatvorky, ktorymi
mozno splaca pomyselnu dan epi-
ke a usiluje sa dopovedat predoslé
vety, no niekedy nadbytocne: , Kdyz
zalistujete knihou VIP hostti (ano, tah-
le véc v hotelové hale skutec¢né
lezi, hori u ni svicka a schazi propis-
ka, protoze neni pro kazdého), naj-
dete tu ulizaného Borise Beckera
s druhou manzelkou a tlustym dout-
nikem (Zadny div, vkus nebyl nikdy
jeho silnou strankou) a Kylie Minogue
(asi méla $patny rok nebo ji pozval jeji
kokainovy dealer).“ (s. 97).

(Velmi volne) parafrazujic monoldg
Pietrovho svokra na s. 62, ak sa
chceme nie¢o dozvediet o Lido di
Dante, nemusime ¢itat Danteho -
Borkovcove poviedky su posobivé
a dostato¢ne mnohovrstevnaté aj bez
poznania BozZskej komédie. Jeho kniha
nie je iba alegdriou reality, Borkovec
je najma jej vnimavy, Kriticky pozo-
rovatel. Aj tu sa viac ako na celok za-
meriava na vonkajsie detaily, neraz
vyjadrené invencnym lyrickym jazy-
kom: ¢ierne tanga Zenam ,trcej ze
sukni jak néjaky ortopedicky zarize-
ni“ (s. 48), ,,Frida pusobi neporadné
a podoba se Stevenu Tylerovi, ktery
pravé dojedl jahodovou zmrzlinu.“
(s. 25), ,,Svaly z bo¢niho oltare v koste-
le svatého Mikuldse na Piazza delle
Sirene se mi i po letech obcas zati-
naji a rozsvécuji pred ocima.“ (s. 59)
ai. K sugestivnej atmosfére primorské-
ho prostredia prispievaju i frekvento-
vané slova z talianc¢iny, pouzité funkc-
ne, prelozené v dalSom texte alebo
zrozumitelné z kontextu.

Borkovec je lyrik, aj ked pise epi-
ku: akokolvek ,voyeruje“ vonkayj-
§i svet, jeho prozy nesvedcia o hege-
lovskej totalite objektov, su zanrovo
hybridné (s postupmi ¢érty, povied-
ky, bedekra, lyrickej reportaze, bajky
atd.). Metaforicky ich mozno charakte-
rizovat slovami naratora Il nostro delta:
,Divat se, ne strilet.“ (s. 65). Napriek
dominantnej ich-forme v Lido di Dante
zaznievaju, ako som spomenula, viace-
ré rozpravacské hlasy, na malej ploche
(podobne ako na ovela vi¢Som pries-
tore BozZskej komédie) vystupuje mnoz-
stvo postdyv, pricom sa tu spominaju aj
realne osobnosti (Eco, Nabokov, Cam-
pana ai.), dej takmer absentuje, ¢as-
to nepozname ani motivaciu postav
atd. Takéto volné poetické fragmen-
ty su esteticky legitimne, no bez iro-
nickej distancie od zobrazovaného
L/lida by zostali len (akokolvek p6-
sobivymi) impresiami. Borkovec
v§ak i v tejto knihe prejavuje zmysel
pre (¢ierny) humor, odstup od reali-
ty a zaroven jej presah - od jednodu-
chych ,,dovolenkovych“ pozorovani
sa tak presuva k alegorickej vypove-
di. Je presvedcivy mystifikator, vie, Ze
dobra préza moéze, ba ma klamat, aby
sme jej, paradoxne, uverili: ,Mym
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rymem je lez, vite.“ (s. 90). V mojej
oblubenej proze Verejné cteni je na
pretvarke zalozZeny cely verejny
a Ciastoc¢ne tiez intimny zZivot prota-
gonistu, spisovatela: ,Idiot, co uz
patndct let fikd na besedach nesty-
daté to samé, co se dokonce pres-
tal snazit o variace téch povedenych
historek, které neprozil, a zkusenos-
ti, které neudélal, ktery spoléha zkrat-
ka na to, Ze ho nikdo z téch nadsenych
prichozich predtim nevidél a nikdy uz
neuvidi. Idiot, co ale bez zdbran vy-
kladad, ze pri diskusi zase jednou képl
na véci, které ho nikdy predtim nena-
padly. Co s hranym soustredénim po-
sloucha ¢teni v jazycich, kterym nero-
zumi, a pak se dusuje, Ze jenom zvuk
téch jazykl mu prindsi slast. (...) Idi-
ot, co se plavi na spisovatelskych lo-
dich, jezdi v autorskych vlacich a chodi
po ¢tenarskych parcich, a uznale se
rozesméje, kdyZ mu na vyletnim par-
niku slavna spisovatelka v klobouku
zasepta do ucha, Ze na literarni festiva-
ly jezdi s manzelkami jenom primérni
spisovatelé.“ (s. 83 - 84). V texte sa nic¢
vynimoc¢né nestane, alebo inak, kazdo-
dennost’je sucastou ,,pribehu“: prota-
gonista dostane mail s pozvanim na
¢itacku, Alice pracuje v zahrade, rodi-
na veceria, dcéra rozleje vino, napo-
kon dom pomaly zaspi. A predsa va-
nie z poviedky, ktora sa ucastnikom
¢itaciek iste zda vtipna, zvlastny smu-
tok, umocneny rozsvietenymi tichy-
mi miestnostami v jej zavere. Akosi
mimochodom sa dozvieme, Ze dom,
ktory ma narator tak rad, mu nepa-
tri, Ze tristoeurovy honorar si nemo-
ze dovolit’ odmietnut, hoci ¢itania ne-
zndsa, 7ze manzelka mu ¢ita maily a on
Ze najlepsie je vyzliect sa donaha a dat’
si cigaretu ¢i drink z minibaru v hotelo-
vej izbe, ktory si vlastne protagonista
nemoze dovolit. Borkovcove , komé-
die“ nemaju dobré konce, autor ich
bud ponechdava otvorené interpreta-
ciam, alebo sa v nich objavi strach az
uzkost.

K zahmlievaniu deja prispieva
prelinanie reality a predstav - ¢osi sa
mohlo, ale nemuselo stat, staci imagi-
nacia, pripadne spomienky: ,,A jdu -
v myslenkdch, a rovnou do Tonyho
hornich hostinskych pokoji.“ (s. 26);
,»(...) prfipadd mi, Ze mam na tohle
v§echno vzpominky, které nemam.“
(s. 28); ,,(...) nic se nestalo, nedéje
se, necitim, nevim.“ (s. 95). Mne zase
uplne stacilo (a citim, a viem) prejst’
sa spolu s autorom po temnom lese ¢i
lide, pozorovat’ pestrofarebné kolib-
riky alebo strom z odpadkov, pripad-
ne pocuvat zvuky vetracika, moz-
no sposobené mrtvym potkanom.

AUTORKA JE LITERARNA VEDKYNA



Kieran

Kolle:

Ak ste hladni,

na chuti

nezalezi

Norsky kameraman a rezisér Kieran Kolle vyrastal na farme medzi fjord-
mi a dodnes sa rad skriabe po skalach. Svoj rezijng debut s nazvom
Expired (Po zaruke) ponal ako roadmovie, ktorad zobrazuje cestu jednot-
livea za slobodou. Sloboda, ktori zachytava a preziva so svojimi spolu-
cestujucimi na bicykloch, spoéiva v zbaveni sa natlaku potravinového
priemyslu. Na svojej ceste sa zZivia niéim ingm, len expirovangm jedlom
z odpadovych kontajnerov supermarketov. Bicykluja z Nordkappu na
severe, do Lindesnesu na juhu Nérska, aby zistili, Ze manazéri obchodov
st nuteni objednavat potraviny, ktoré nikto nekupuje, pretoze za ne zis-
kavaja finanéné bonusy.

Z vasho filmu je zrejmé, Ze
predtym, ako ste sa vydali na
cestu, existovali koncept a pred-
stava, ¢o treba nakrutit. Stalo
sa vam za jazdy nieco, ¢o ste
necakali? Dozvedeli ste sa
nieco, ¢o ste nevedeli?
Hlavna vec, ktoru sme zistili,
je Ze vSetci s nami suhlasia. Kazdy
chape, Ze plytvanie potravinami je
problém a vSetkych to frustruje. Ni-
kto sa to nesnazil obhajovat. Kazdy
sa snazil urobit’ nieco preto, aby sa
mu predislo. Teoreticky. Toto bolo
pozitivne zistenie.

A ¢o ste ¢akali?

Napriklad, Ze sa majitelia obcho-
dov budu snazit ukryt, ako plytva-
jui, kedZe svoje konanie nemo6zu ra-
cionalne podlozit. Dalsim Sokujticim
zistenim bolo, kol'ko misa sa zaha-
dzuje. Daleko to presiahlo hranice
mojej predstavivosti. Ide o velmi kom-
plexny problém. Jednak preto, Ze je
zabité zviera a jeho méso sa nakoniec
vyhodi. Sved¢i to o absolutnom des§-
pekte k zvieratu, ktoré je zivym stvo-
renim. Navyse, na produkciu mésa sa
minie velmi vela energie a rovnako
vela energie potrebujeme na jeho lik-
viddciu. Plytvanie jedlom nie je len
moralnym, ale tiezZ environmentalnym
problémom. Napriklad sedem percent
svetového znecistenia ovzdusia plynmi
pochadza prave z potravinového odpa-
du. Toto je spravny bod, od ktorého by
sme sa mohli odrazit. Ked hovorime
o tom, ako nakrmit svet a ako zastavit
znecistovanie.

Hovorili ste o plytvani mi-

som, ale ako vidno aj vo fil-

me, nie ste vegetarian, co ma

pri vasich postojoch celkom

prekvapuje...

Mam rad méiso a myslim si, Ze je
skvelym zdrojom vyzivy. Odkedy som
vsak videl to mnozstvo vyhodeného
madsa, rozhodol som sa ho viac neku-
povat. Naco, ked ho m6zem mat,, kol-
ko len chcem, zadarmo? Nie preto, Ze
by som na miso nemal. Pre mna to
nie je ekonomické rieSenie. Samoz-
rejme, Ze som cCasto uvazoval, Ze sa
stanem vegetaridnom, ale nakoniec
som sa rozhodol stat’ dumpsterdiver
- vegetarianom. Prestal som podpo-
rovat priemyselnu vel'ko-
produkciu mésa a radSej som
,mrchozrut“. Zivim sa iba vy-
hodenym méasom.

Myslite si, Ze takéto navyky
jednotlivcov, mézu mat'v konec-
nom désledku vplyv na produk-
ciu potravin v globalnom
meradle?

Ndaroc¢nd otazka, ale ano. Ked' si
uvedomime, Ze zahadzujeme pribliz-
ne tretinu vyprodukovaného jedla, lo-
gicky by sme mali prestat' tol'ko jedla
produkovat. To sa vSak nestane, pre-
toze by to nevyhovovalo spolo¢nos-
tiam, ktoré jedlo produkujui. Netvrdim
ani, Ze by sme nutne mali produkovat’
menej jedla, ale mali by sme aspon na-
plno vyuzit to, ktoré uz existuje. Otaz-
ka znie, ako? My napriklad neproduku-

jeme tol'ko hoviddzieho
ako Tanzdnia. Preto
odoberame miso z Tan-
zanie do nasich nérskych obchodov
a nakoniec ho zahadzujeme. Zial, ned4
sa poslat naspit. NavysSe, hovidzie

z Tanzanie alebo z Argentiny ku-
pim v nérskom obchode lacnejsie ako
doméce miso. Prec¢o? Takto bohu-
zial funguje kapitalisticky a globa-
lizovany systém. Riesenim by bolo
produkovat’ viac jedla lokdlne. Na-
priklad v Norsku dnes produkujeme
minimum lokdlnych potravin a stali
sme sa zavislymi od importu z od-
lahlych c¢asti sveta. Zda sa mi trochu
absurdné a tiez smutné, zZe importu-
jeme jedlo z krajin, kde Iudia nemaju
¢o jest’ a nakoniec tretinu vyhodime.

Pravdepodobne nestaci len zis-
tit, ¢o nefunguje. Ludia nezacnd
len tak zo dna na den produkovat’
lokalne potraviny. Teoria je
jednavec, ale osastymda

v praxi robit’?

Mali by sa zvysit danové ulavy pre
lokdalnych vyrobcov a zvysit dane za
import. Nieco ako environmentdlna
dan. Ked si kipim miso, ktoré vy-
produkovala farma dva kilometre od
mojho domu, tak je to podstatne menej
Skodlivé pre zivotné prostredie, ako
ked mi ho dovezu z druhého kon-
ca sveta. Mali by sme posudzovat
kvalitu ekonomiky aj z environmen-
talneho a mordlneho hladiska. A tiez
si myslim, ze by dovoz mal kontrolo-
vat’ §tat a nie trh sdm. Samozrejme, Ze
nie uplne, pretoze to by vyzeralo ako
u vas v minulom rezime. Malo by ist
0 kombinéciu volného a statom kon-
trolovaného trhu. Importované jedlo by
sa malo zdanovat, zatial ¢o produkcia
lokalnych surovin nie.

odpad

Spominali ste, Ze ste pocas fil-
movania nestretli s otvorenym
nesthlasom. Teraz sme sa vrati-

li zo stretnutia s divakmi vOs-

turni, byvalej polnohospodar-

skej obci Slovenska. Predtym

ste film premietali na viacerych

miestach v Bulharsku. Zmeni-

li alebo korigovali tieto stret-

nutia s divikmi nejako vasu

skusenost?

Vo velkych mestach, ako je So-
fia alebo Bratislava, som sa stretol
s divakmi, ktori maji podobné ndzory
ako ja. Prechddzaju vlastne rovnakou
skisenostou, aj ked' v tejto Casti Europy
to mozno este nezaslo tak daleko, ako
v zapadnej Eurdpe. Tieto stretnutia
boli pre mna velmi in$pirativne. Prisli
vsak prevazne ludia, ktori uz su neja-
kym spdsobom zainteresovani v boji
s plytvanim. No v dedindch ako je
Osturna k tomuto filmu Iudia nemali
Ziaden vztah. D4 sa povedat, Ze na mna
miestami az utoc¢ili za to, ze som si do-
volil prist a ukazovat im film, ktory
s nimi nem4 ni¢ spolo¢né. Podla mna
sa sami tak trochu tahaju za nos. Preto-
Ze kapitalizmus funguje v§ade na svete
rovnako. Mozno ludia na slovenskej
dedine vyhadzuji v domécnosti menej
jedla, ale supermarkety tu funguji na
rovnakom principe ako vSade inde na
svete. Je naivné mysliet si, Ze sa nds
akykolvek globalny problém netyka.
Obzvlast v ramci Eurdpy.

Co s tym urobit, okrem nakruca-

nia filmov?

Na jednej strane treba robit nieco
s tym, aby ludia prestali tol'ko plyt-
vat’ zdrojmi. Na druhej strane ich
v§ak treba vzdeldvat’ o tom, ako sa
daju zdroje recyklovat. Pozrime sa
na vsetok plast v ocednoch. Zijeme
v spolo¢nosti, ktord priam definuje
produkcia odpadu. Zostanem pri pri-
klade potravin. Porovnajme napriklad
zapadnu Eurdpu a treti svet. V zapad-
nej Eurdpe sa najviac potravin vy-
hadzuje v domacnostiach a super-
marketoch, pricom v produkcii az
tol'ko odpadu nevznikd. Naopak, na-
priklad v Afrike vznikd najviac od-
padu v produkcii, potom v supermar-
ketoch, pricom v domacnostiach sa
nevyhadzuje takmer ni¢. Myslim si, Ze
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ide o otazku blahobytu. Staré arabské
prislovie hovori: ,, Ak si hladny, na
chuti nezalezi.“ Spolu s mojimi kra-
janmi zZijeme v dobe, v ktorej sme ni-
kdy nemali moznost pocitit’ akykol-
vek nedostatok. Ak by sme museli
¢elit nejakym tazkostiam, dostup-
né zdroje by sme zacali vyuzivat ro-
zumnejsie. Ludi vS§ak nemdzeme nu-
tit, aby boli chudobni. Naopak, musi-
me sa vzdeldvat v tom, ako byt
bohati. Ludia v mestach neproduku-
ju potraviny, a preto si neuvedomus-
ju, aké usilie to niekoho stoji. Ked
zahodite jedlo, tak nezahodite len
konkrétnu hmotu, ale tiez farmarovu
préacu, elektricku energiu, vodu, pes-
ticidy a dalsie veci, ktoré boli pri
produkcii potraviny pouzité. Jed-
lo je iba vrcholom ladovca. Ludia sa
musia naucit jedlo respektovat. Pod-
Ia mna je jednym z rieSeni implemen-
tovat' farmarstvo do bezného urbédn-
neho zZivota. Ak mdm

pred domom maly travni-

¢ek, preco si neskusit vy-

pestovat’ zemiaky? Prec¢o nechovat
par kureniec namiesto nakupovania
vajec v supermarketoch? Nie je to ta-
ké tazké.

Ako toto poznanie ludom

sprostredkovat?

Treba vzdeldavat' mladych ludi. Ak
by mala kazd4 trieda v Europe na
okne paradajkovy kricek, vela by
to podla mna zmenilo. Alebo, keby
sme si uvedomovali, ze kazdy ham-
burger v McDonalde bol predtym Zzi-
vym stvorenim. Okrem toho, Ze my
ako konzumenti by sme mali vedome
pristupovat k potravindm a vzdeldvat
o tom druhych, mali by supermarkety
ponukat réznorodé potraviny. Ak su
vSetky jablka v obchode pekné, kde
st tie skaredé? Vicsina jablk na jab-
loni je Skareda.

Neda sa vsak povedat, Ze zmenit
sa musi systém. Jednotlivci sa tiez
musia zmenit a potom mdézu zme-
nit’ celok. V krajinach ako je Dan-
sko, Nérsko ¢i Anglicko uz vel-
mi pomaly zacinaju ludia dbat na
to, aby tol'ko neplytvali jedlom. Za-

¢ali hladat riesSenia. Po-
maly vznikd nieco ako far-
marska revolucia. Uvazuju

aj o tom, ako pouzivat odpad. V Nor-
sku sa ro¢ne zahodi okolo 200 600
kil chleba. Viaceré krajiny, ako An-
glicko, ale aj Island alebo Juzna Af-
rika, zacali vyrabat z chleba pivo.
Alebo v Osle, kde prisne triedia od-
pad, sa bioodpad pouziva na vyrobu
bio pohonnych l4tok, ktoré pohana-
ju va¢sinu autobusov v meste. Cize
jednym z rieSeni je Sikovne vyuzi-
vat' odpad. Pritom si vSak treba da-
vat’ pozor, aby sme nevytvarali sys-
tém, ktory bude od odpadu zdvisly
a bude zdmerne zvysovat jeho produk-
ciu. Myslim si vSak, ze schopnost’
recyklovat svoj odpad je v zakladoch
vyvoja krajiny. Krajiny, ktoré hadzu
odpad do rieky a po uliciach, sa ni-
kdy nerozvinu.

Viete uviest' nejaky priklad?

Nadmerna produkcia odpadu je
vecou mozno poslednych 5o alebo 60
rokov. Predtym Iudia naprie¢ histori-
ou hladovali a bojovali o prezitie. Ked
sme zacali vyhadzovat jedlo, zacali
sme sa spravat proti zakladnym lud-
skym instinktom. Produkcia odpa-
du kazdopadne musi mat vplyv na
nase mentdlne zdravie. Dalo by sa
dokonca povedat, Ze vsetky velké
civilizacie, ktoré zanikli, pretoze sa
prili$ rozréstli, zanikli na nadmernu
produkciu odpadu.

Podla vasho pozorovania na

tom nasa Kkrajina este nie je

tak zle ako napriklad Nor-

sko, pricom Norsko uz zaslo tak

daleko, Ze si muselo svoj prob-

1ém zadefinovat a za¢at opacny

proces. Musime aj my zajst az

tak daleko? NemozZe sa pristu-

pit' k rieSeniu problému odpadu

azahadzovania jedla skor, nez

je na tom nejaka spolo¢nost na-

ozaj kriticky?

Nemusi to nutne zajst’ dalej. Pod-
Ia mna staci, aby sa ludia nastvali.
V Norsku sme mali znamu kauzu,
ked Tudia nasli na brehu vyplave-
nu mrtvu velrybu. Otvorili ju a zis-
tili, Ze je plna plastu. Tato udalost
odstartovala obrovské, globalne
hnutie. Oslovilo to velmi vela [udi. Asi
nikdy predtym ani potom nebolo na
plazach tol'ko ludi, ktori zbierali

capital #oz2

plastovy odpad. Nevyriesilo to rov-
no cely problém, ale minimdlne si
[udia uvedomili, ¢o sa deje. Pretoze
normalne nevidia plast v ocedne, ani
tie haldy jedla v kontajneroch. Pre-
to sa musia n4jst ludia, ktori expo-
nuju tieto problémy na verejnosti.

TakZe je to vSetko o mé-

diach, ktoré by sa mali na tieto

problémy sastredit...

Iste, ale nemusia to byt len mé-
dia. Vsimol som si, Ze v oblasti plyt-
vania potravinami su to ¢asto jednot-
livci, ktori beru situaciu do vlastnych
ruk a upozornuju na fiu verejnost. Ako
napriklad hlavny ,, mesidas“ Tristram
Stuart, ktory prvy upozornil na prob-
lIém vyhadzovania jedla
v globdalnom meradle a na-
pisal knihu The Global Waste
Scandal. Odstartoval obrovské hnutie
s nazvom ,,Feeding the s5e06“. Bral
expirované jedlo zo supermarketov
a organizoval obrovské biblické hos-
tiny na uliciach, kde Iudia mohli vidiet
tie mnozstva na vlastné o¢i. Aj u nds
v Nérsku jedna Zena vylozila na uli-
ci na stol 6o kg jedla, ¢o je mnoz-
stvo potravin, ktoré u nds ro¢ne vy-
hodi priemerny ob¢an. Ludia tak mali
moznost na vlastné oci vidiet, aké je
to ohromujuce.

Na druhej strane, kym su zdkony
nastavené tak ako u vas, teda, Ze nie
je dovolené pouzivat vyhodené jed-
lo, daleko sa nedostanete. Treba asi
bojovat na oboch frontoch. Zacat od
seba a osobného vztahu k potravindm
a zaroven vplyvat na vladu a za-
konodarstvo. Nie sme snad schopni
sami posudit, ktora potravina je dobrd
a ktord je uz pokazend? Musi mi to
Stat napisat' na obal? V skutoc¢nosti je
to iba fiktivny datum. Mlieko je po-
kazené vtedy, ked pdchne. Nie je to
tak, Ze jeden den je dobré a presne na
druhyho uz nemo6zem vypit.

ROZHOVOR PRIPRAVILA
EVA KRIZKOVA

ROZHOVOR VZNIKOL POEAS
TURNE S FILMOM EXPIRED

V BULHARSKU A NA SLOVENSKU
V RAMCI MEDZINARODNE3J
DISTRIBUENEJ SIETE KINEDOK
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host
Poznámky k textu
bez kurzivy

host
Poznámky k textu
ničím iným vymazať - ostane len: sa živia len expirovaným jedlom.....

host
Poznámky k textu
keď malým. takto: sme sa mohli odraziť keď hovoríme o tom....

host
Poznámky k textu
bez ciarky

host
Poznámky k textu
ste sa

host
Poznámky k textu
obci na severe 

host
Poznámky k textu
vymazat pretoze. Veta zacne : Kapitalizmus

host
Poznámky k textu
Eva, čo tu chceš mať? Filmová publicistka? Niečo s kinečkom? Napíš mi mail. dík


Stoka, za ktorG
mozeme byt vdacni

V aprili to bude tridsat rokov, odkedy reziséri Blaho Uhlar a Milos Karasek
uverejnili svoj 1. slovensky divadelng manifest. Vydali ho v programovom

bulletine k inscenacii A éo? (divadlo DISK, Trnava, 1988, r. B. Uhlar). Nebol
len definiciou ich vnimania divadla, ale (z dne$sného pohladu) najma zaklad-
ngm kamenom fenoménu Stoka, hoci divadelng stbor uviedol svoju premié-
rovl inscenaciu az o tri roky neskoér.

Stoka nie je len budova ¢i subor, ale
samostatny segment nasej divadelne;j
histdrie, do ktorého mdzeme zaradit aj
Cast’ tvorby divadla SKRAT. Uz v roku
2006 na to upozornil divadelny kritik
Juraj Sebesta', dokazom vsak moze
byt aj reflexia uplynulej tvorby Milo-
$a Karaska a Blaha Uhlara.

Zalozenie Stoky bolo pre Karaska
vyvrcholenim jeho spoluprace s Uhl4-
rom, spolupracoval s nim uz , len“
na troch inscendciach (vSetky z roku
1991). Pre subor boli sice zasadné, ale
stale iba tri. Napriek tomu plati, Ze aj

,Milosovi Karaskovi vda¢ime za vznik
fenoménu, ktory v devitdesiatych
rokoch tak ozivil divadelné dianie na
Slovensku“=.

Uhlar nastuipil do svojho prvého
profesiondlneho angazménu uz v roku
1974. Bol zakladajucim ¢lenom Divad-
la pre deti a mladez v Trnave (dnes
Divadlo Jana Paldrika v Trnave). Jeho
rézie v Trnave, ale aj v Ukrajinskom
narodnom divadle v Presove mali od
polovice osemdesiatych rokov jasné
znaky poetiky, ktora sa preinho po
roku 1991 stala prizna¢nou. Napriek
tomu sa na to ¢asto zabuda a jeho
tvorbu zuzZujeme na Stoku. StarSie
inscendcie prehliadame, no je to po-
chopitelné. Ktokolvek so Stokou spolu-
pracoval, zanechalo to na nom pecat’
a dovodov je hned niekolko.

Svoju ulohu nepochybne zohrala
doba, v ktorej divadlo vzniklo. Devit-
desiate roky na jednej strane dopriali
novym formam, obsahom a pristupom,
no spoloc¢nost' v istych oblastiach es-
te fungovala na socialistickom princi-
pe. Napriklad priestor pre mensinové
Zanre vo verejnej diskusii a v médidch
bol vyraznejsi ako dnes. Pre ilustraciu
staCi uviest, Ze zdznam inscendacie
Eoipso (1994, r. B. Uhlar) odvysiela-
la roku 1995 sukromna4 televizia
VTVz. Dnes by sme kupovali ohnos-
troj, keby aspon verejnopravna RTVS
odvysielala zdznam celej suc¢asnej in-
scendcie z prostredia nezdvislej scény.

BOJKOT KONVENCIE

K dokresleniu kontextu treba
spomentit, Ze kriza kamennych diva-
diel v devatdesiatych rokoch vrcholi-
la. Uz v roku 1988 Milos Karasek pise:

,Momentalny stav divadla na Sloven-
sku je tragicky. Vicsina divadiel viazi
este hlboko v XIX. storoci a dusi svo-
jich uz aj tak preriedenych!!! divakov

svojimi tradi¢nymi predstavami o za-
bave. Z napudrovanych divadelnych
portéalov bez prestania bez prestania
bez prestania bez prestania (vystrkuje
rozky) vyviera nezastavitelny fixativ
balzamujuci publikum v osved¢enych
polohach mestiackeho sp6sobu zZivo-
ta. Skutoc¢ne nevidim dévod, aby sme
teraz, na konci XX. storocia, so sebou
nadalej vlacili rozpadajicu sa mrtvolu
divadelnej konvencie minulych staro-
¢i.“¢ Citat je subjektivnym stanoviskom
Karaska a ako protiargument by sme
mohli pouzit viaceré inscendcie rezisé-
rov Romana Poldka, l'ubomira Vajdic-
ku, Petra Scherhaufera ¢i Jozefa Bed-
narika z osemdesiatych rokov. Optikou
Uhlara a Karaska sice stelesnovali kon-
vencnost, no prirovnanie k devitnds-
temu storociu treba citat' s nadhladom
a s vedomim, Ze je to zdmernd provo-
kacia a Stylova nevyhnutnost’ akého-
kolvek manifestu. Slovenské profe-
siondlne divadlo bolo v§ak drvivu ¢ast’
svojej existencie naozaj zvyknuté fun-
govat' v podmienkach totalitného rezi-
mu. Postupné uvoliiovanie spolocen-
skej situdcie, ktoré zacalo v sezéne
1988/1989 a naplno prepuklo po Nez-
nej revolucii, divadlu ukradlo té-
my. VSetky podtexty, inotaje a meta-
fory, ktoré divaci v ,,normalizovanych*“
hladiskach nachadzali aj tam, kde
ziadne neboli, zrazu zmizli.

To, ze Stoka vybocila z dobového
ramca uz pocas svojho prvého roku,
dokazuje recenzia Stanislava Vrbku na
inscendciu Impasse 1991, r B. Uhlar):
,Bol koniec minulej divadelnej sezé6-
ny a v ¢inohre Slovenského narodného
divadla si s ulavou vydychli, Ze sa im
inscenacnou revitalizdciou volakedaj-
§ieho hitu Na skle malované podari-
lo aspon na ¢as vytvorit pevnu hradzu
vSadepritomnej navstevnickej krize...
V ten vecer sa konala bratislavska pre-
miéra novej inscendcie mladého siboru
STOKA... my, ¢o sme odolali zvodom
pripomenutych divadelnych bestsel-
lerov, sme este netusili, Ze pred nasi-
mi oami sa odohrd najvyznamnej$ia
udalost’ prave konciacej, ina¢ nie velmi
plodnej a Siroko-daleko (Cest’ vynim-
kam) bezradnej divadelnej sezony.“s

HEREC JE JADRO
Jednym z dévodov, preco sa Stoka

stala takou jedine¢nou a mala $pecific-
ké postavenie na divadelnej scéne, bol

postoj Uhlara k tlohe herca v tvorivom
kolektive a v inscendcii. Herec je na
javisku stredobodom pozornosti. Je
sucastou vytvarného znaku na javis-
ku, je tvorca textu, je svojbytna entita
a presahuje ramec javiskovej postavy.

Pre Uhldra bolo kltic¢ové narusit’
tradi¢nd schému: dramaticka oso-
ba - herec - javiskova postava. Naru-
§il hranicu medzi predstavovanym
a predstavujicim.

Kvalita javiskového tvaru pod-
la neho nie je z4visla iba na remesel-
nych zru¢nostiach tvorcov, ale pri-
marne na ich osobnostnych rysoch
a schopnosti ich aplikdacie v procese
tvorby. Cibrenie remeselnych kvalit je
az druhy krok. Prikladom mézu byt
sestry Piussi a Lubo Burgr, ktorych he-
rectvo spociatku ,,¢erpalo najmai z ich
fyzickej atraktivity a zvlastnosti. Po-
stupom casu sa v§ak vypracovali aj
technicky, pri¢om este prehibili svoju
osobitost’.“2

Z0O STOKY DO SkRATu

Spominam Luba Burgra a sestry
Piussi, nemozZeme preto obist ani
divadlo SKRAT. Nielen ndazov odka-
zuje na pribuznost so Stokou, dékaz
by sme nasli najmi v persondlnom pre-
pojeni. Herci Inge Hrubanicovd, Zuza-
na Piussi, 'ubo Burgr ¢i Vlado Zboron
pred zalozenim SKRATu patrili medzi
zasadné osobnosti Stoky. Zo zaciatku
sa aj priestory, v ktorych tvorili, spoji-
li. Inscendciu Morca, najstarsiu v re-
pertodri suboru SkRAT, ktory je dnes
uz bytostne prepojeny s priestorom
A4 - priestor suc¢asnej kultury, uvied-
li premiérovo (eSte pod hlavickou
Zdruzenia pre sicasnu operu) prave
v Stoke. Rovnako principy tvorby
a poetika vacsiny inscendcii md svo-
je korene prave tézach, ktoré spomi-
nam v suvislosti s manifestami Kardska
a Uhléra. Autorska a kolektivna tvor-
ba ¢i princip dekonstrukcie su jasne
Citatelné. Prikladom moze byt na-
priklad inscendcia Zvysky (2009).
,Podobne ako v predchadzajucej in-
scendcii Mrtve duse, aj vo Zvyskoch
sa SKRAT vracia k svojim stokdrskym
korennom. K divadlu dekompozicie,
pocitov, asocidcii, k divadlu rozbija-
nia zmyslu. Ale tvorcovia to nerobia
eruptivne, s nasadenim, len tak neja-
ko zvyskovo, zamerne zvyskovo, aby
sme boli presni: nie je to hurikdn

odpad

napadov ako medzinarodne ocene-
nd inscenacia Impasse, ani prepraco-
vana montdz Cierno-bielych obrazov
ako Dyp Inaf.“+ Nakoniec nie je naho-
da, ze doteraz najmenej vyrazné ob-
dobie Stoky sa krylo prave s obdo-
bim silného nastupu SKRATu. Uhlar
po odchode kltucovych ¢lenov suboru
potreboval ndjst’ skupinu hercov, ktori
by v sebe kombinovali danosti pre jeho
typ divadla, schopnost’ spolupracovat’
s tymto rezisérom a mali aj zdkladné
umelecké a charakterové predispozicie.

NAKONIEC SA NASLI

Inscendciou, ktord predznamenala
obrodenie, bol Pokus (2011). Vyrazny
je v nej prave princip pohrdavania sa
s hranicou medzi inscenovanym a re-
alnym. Na jednej strane i$lo o intimnu
spoved Blaha Uhlara, no inscendcia ot-
varala aj otazku hodnovernosti takejto
formy vypovede. Rezisér tu z video-
zaznamu premieta stretnutie so svo-
jou matkou, no zdroven divakom ukaze
aj dokumentaristu, ktorého pri ciga-
rete prehovori, aby vasnivo odsudil
opulentnost profesionalnych divadiel.
Co bolo inscenované? A ¢o redlne?
Pokus bol navyse prvou spolupracou so
skupinou mladych hercov, ktori aktu-
alne tvoria herecky subor Stoky. Ten
v dnesnych podmienkach nema Sancu
zaujat’ podobne jedinec¢né postavenie
ako na konci minulého tisicrocia, no
rozhodne predstavuje podstatnu sucast’
dnesnej nezdvislej bratislavskej scény.

AUTOR JE
DIVADELNY RECENZENT

1 Pozri SEBESTA, Juraj. Stoky

Stoky: Cast prva: v bazare citov

a spomienok. In SAD, 2006, ro¢. 17, &. 1
, S. 40 — 46.

2 SEBESTA, Juraj. Stoky Stoky: Cast
prva: v bazare citov a spomienok. In SA
D, 2006, ro¢. 17, &. 1, s. 42.

2 SEBESTA, Juraj. Stoky Stoky: Cast
prva: v bazare citov a spomienok. In SA
D, 2006, ro¢. 17, &. 1, s. 42.

4 KARASEK, Milo$: Divadlo krizy, URL
http://www.stoka.sk/uhlar/slovdivmanif.
html

® VRBKA, Stanislav. Divadelna kritika
ako seizmograf theatra mundi: STOKA
sposobuje bolest. In Kéd, 2011, ro¢. 5,
&. 8, s.41

& GRUSKOVA, ANNA. Dno alebo
Bestia triumphalis. In Domino f6-
rum, 1999, roé. 7, €. 3, s. 12

7 SEBESTA, Juraj. Zvysky. SkRAT: Zvys-
ky. In Monitoring divadiel na Sloven-
sku [online], 23. 1. 2018 Dostupné na:
<http://www.monitoringdivadiel.sk/
recenzie/recenzia/zvysky/
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Zvuky nechceného
Zbav nas zlého

Odvrhnuty a vytesneny. Vnimany ako ¢osi ne-
patriéné, ¢coho sa treba ¢o najskoér zbavit. No
prave to mu dodava aj isty punc atraktivnosti
nielen pre umelecki tvorbu, ale nabada tiez

k vahe o podstate hudobného novator-

stva. Re¢ je samozrejme o odpade, premene
nevyhnutného na nepotrebné, o kultiarne pod-
mienenych definicidch Spiny a uzitoénosti. Ale
najma o tom, éo z toho sa da vyjadrit zvukom.

Brooklynsky umelec Ken But-
ler sa mozno este viac nez svojou
hudbou preslavil vyse 400 nastroj-
mi, ktoré vlastnoruc¢ne zostrojil z vy-
hodenych predmetov, ako su hokej-
ky, kusy ndbytku ¢i zubné kefky. To
v§etko ponachddzal v uliciach New
Yorku a po doslednej reinkarnacii vy-
uzil na tvorbu akejsi vySinutej urban-
nej world music. A s touto zachranar-
skou vasnou rozhodne nie je sdm:
u nds mu sekunduje napriklad sviezi
projekt DIY Instruments Ensemble ab-
solventov VSMU. Zatial ¢o ndstrojové
brikolaze by niekto mohol povazovat’
skor za kuriozitu, poslizia
prinajmensom ako vhodny
odrazovy mostik do hudob-
nej odpadoloégie.

Opustenymi objektmi su aj tisic-
ky vysluzilych vesmirnych produktov
ludskej tuzby po dobyvani kozmu. Pu-
tujic po obeznej drahe prispievaju
k dalSej z narastajucich hrozieb doby
antropocénu, ktorou je vesmirny od-
pad. V roku 2016 iniciovala filmarka
Cath Le Couteur a umelec Nick Ryan
projekt Adrift s cielom upozornit na
tento rizikovy ukaz. Popri filmovom
dokumente prichddza aj s netradi¢nym
hudobnym ndstrojom. Rotujuci cylin-
der, ktory tak trochu pripomina man-
gel na bielizen, ozvucuje v realnom
¢ase ddta z pohybu 27 eee technolo-
gickych reliktov, ktoré krizia vyso-
ko nad hlavami ndvstevnikov. Roz-
hranie umoznuje dalej vizualizovat
i jednotlivé kusky a znazornit’ aj inak
skryté detaily o nelichotivom rozsahu
znecistenia.

Bokom zaujmu tvorcov neos-
tavaju ani vedlajsie produkty
ludského tela. Album Pukolo-
gy amerického enfant terrible Otta von
Schiracha to dotiahol az do vyberovky
The Best of the Worst of Spotify. Ako si
rypla kritika, ,patri¢ne cool a vyles-
tend hudba pre grafickych dizajnérov
to asi nebude”. A skuto¢ne, len tazko

si predstavit posobivejsie vyjadrenie
zhnusenia (zo spolo¢nosti, doby, sys-
tému...), neZ su naturalistické zvuky
déavenia. No pokial ide o biologické
zvy$ky, da sa ocividne ist’ eSte dalej
nez na hranu, ako nedavno ukdzala
kriticka zostava Negativland. Vybrané
exemplare CD The Chopping Channel
pred dvomi rokmi sprevadzalo aj vre-
cusko, ktoré obsahovalo dva gramy
spopolnenych pozostatkov byvalého
¢lena skupiny, Dona Joycea. Vypreda-
né boli rychlo. Ide tu len o samoucel-
né vystrelky?

Kultdrny teoretik Boris Groys
vo svojej knihe O novom popisu-
je kulturu ako kolobeh, v ktorom
sa profanne, ,nizke“ prejavy zhod-
nocuju a stavaju sa tak sucastou ,vy-
sokého*, pricom hranice sa stale po-
stvajui. Pojem nového tak vystihuje
prave tento posun v kultirnych hod-
notach, ktorych vykladnou skrifiou
je umelecka tvorba. Obsah nové-
ho podlieha neustdlej zmene, no
mechanizmus v pozadi ostava rov-
naky. Za nositelov jedného druhu
novosti mézeme podla Groysa po-
vazovat aj avantgardnych umel-
cov, ktori tento posun realizuju.

Nestretdvame sa s tym casto, no aj
hudba, tak ako iné druhy umenia, mo-
Ze vyjadrovat konkrétne myslienkové
obsahy a nastavovat' mnohymi sp6-
sobmi zrkadlo svetu, v ktorom Zi-
jeme. Dolezitym pojmom je tu kon-
cept. M6zZe plnit nielen tlohu akéhosi
kompozi¢ného tmelu, ale neviditel-
nymi nitkami prepdja hudobné dianie
s vonkajsim prostredim. Vyznamy
obsiahnuté v konceptudlne ladenych
dielach nemozno desifrovat iba na za-
klade skumania hudobnej §truktury;
klicom k ich pochopeniu je prav-
divost vztahov s realitou. Ci uz ide
o odkazy, alebo o priamu previaza-
nost' hudobného diania s vonkajsimi
vplyvmi, hudba nie je do seba uzavre-
tym univerzom. Ako hovori ekoném

capital #oz2

Jacques Attali, je odrazom aj proroc-
tvom spoloc¢nosti, kolektivnou pama-
tou socidlneho poriadku. Niec¢o také
mal zrejme na mysli aj hudobny inova-
tor Bob Ostertag s filmarom Pierrom
Hébertom v projekte Between Science
and Garbage, ktorého hlavnou ideou
je obrazové a zvukové spracovanie od-
padu v redlnom c¢ase. Obaly potravin
a dalsie zvysky sa s pouzitim autorské-
ho softvéru stavaju zaroven predmetom
animdcie i zdrojom zvuku v audiovizu-
4alnom predstaveni, ktoré je svojskou
analyzou konzumnej spolo¢nosti.

Napadité zuzitkovanie nechcené-
ho sa méze tykat aj samotného zvuku
a nemusi ist’ len o pripad filmovej
¢i rozhlasovej ,,ruchéarciny“. Medzi
neziaduce patri trebars aj spatna viz-
ba, digitalny glitch ako produkt softvé-
rovej chyby ¢i praskanie gramofonovej
platne. Tieto javy dali v hudbe vznik-
nut viacerym podobam tzv. ,,chybovej
estetiky“, s ktorou sa pohravali Yasu-
nao Tone, Nicolas Collins, Oval ¢i scé-
na tzv. clicks'n’cuts. Inspirativnym je tu
prave moment zmeny pohladu, preos-
trenie optiky, ktoré otvara dvere ume-
leckej inovacii. Pretoze, ako hovori im-

provizétor a skladatel Otomo

Yoshihide, aj hluk ako nie¢o

odmietané je len relativnou
kategoriou. Staci zmenit' postoj a ako
hluk sa nam moze javit vSadepritom-
na tuctova hudobna produkcia. A nie-
kedy niet divu, Ze po pocuvani vacSiny
radiostanic moéZe na niekoho posobit’
extaticka noiseova stena v undergroun-
dovom klube ako vitané oslobodenie.

Zvukové experimenty i niekto-
ré popkulturne odnoze
¢erpaju svoj subverzivny
naboj z rovnakého podhu-
bia avantgardy 2e. storocia ako vizu-
alne umenie. Konceptualne spracova-
nie témy odpadu v hudbe si preto len
tazko mozno predstavit’ bez radikal-
nych idei dadaistov, futuristov ¢i situa-
cionistov. Nie ndhodou si aj jeden
z dals$ich japonskych hlukotvorcov
Merzbow zvolil meno ako poctu pi-
onierovi asamblazi Kurtovi Schwit-
tersovi, ktory slovom ,, merz“ uz pred
storo¢im oznacoval svoju tvorbu z ur-
banneho odpadu a kazdodennych
materialov.

Ak je odpad vysledkom, ¢o bolo
procesom? ,, Dance me to your beauty
with a burning violin,“ spieva Leonard
Cohen a mysli to metaforicky. Nie v§ak
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alebo

niektori dal$i muzikanti. Pyroman-
ské avantury Jimiho Hendrixa a dal-
$ich rockovych idolov zapalujucich
v zapale hry svoje nastroje maju aj
svoje ,,umelecké“ protipoly. Jednym
z nich je konceptualistka Annea Lock-
wood, ktora v roku 1968 v skladbe
Piano Burning usudila, Ze by mohlo
byt dobrym ndpadom nechat zhoriet’
vysluzilé pianino. InSpirovala tym aj
dalsich, a tak sa ani jazzman
Yosuke Yamashita o Styridsat-
rokov neskor na plazi neosty-
cha preludovat’ pre zmenu na horiacom
kridle, oble¢eny v protipoZiarnej kom-
binéze. Niekedy sa az zda, akoby ume-
lecké vizie naozaj dokazali predvidat’
skuto¢nost. Nie tak davno zverejnila
propaganda tzv. Islamského Statu v Li-
byi zabery svojich militantov okazalo
paliacich bicie a dalSie nastroje, ktoré
ich ideoldgia povazuje za zakdzané.

Don Delillo si v romédne Podzemie
v§ima, Ze ,vyrabame ohromujtce
mnozstvo odpadu a potom nan rea-
gujeme, no nielen technologicky, ale
v nasich srdciach a mysliach. Dovolu-
jeme mu, aby nds tvaroval. Dovolujeme
mu ovldadat naSe myslenie“. Nie je taz-
ké predstavit’ si pod tym aj kvanta hu-
dobnej produkcie. Pripadné vyvrhnutie
preto nemusi byt iplne scestnym ob-
razom ani pri sledovani rozs§ireného
javu, ked uidajna nepochopitelnost’
vedie k vytesnovaniu tvorivejsich hu-
dobnych prejavov na okraj spoloc¢en-
ského zaujmu ako ¢ohosi nestravitel-
ného a preto nemonetizovateIného. Nie
je vSak z historického pohladu odpa-
dom skor priemerna masova produk-
cia, ktord neprindsa ni¢ nové? A ¢o
teda spravit' s nespratnou a ¢udnou
hudbou, ktora vystrkuje rozky? Or-
chestre, radid a Casto ani svojich tvor-
cov neuzivi, ale oplati sa jej venovat’
pozornost. Ak chceme pocut, ¢co
hovori o nds a nasich hodnotdch, je
dobré skusit ju vnimat otvorene a bez
predsudkov.

AUTOR JE MUZIKOLOG, HUDOBNIK
A KULTURNY ORGANIZATOR
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Recyklus
found footage

Pamé&t migrantov sa vo filme Boat People (2016)
rozprestiera v obrazoch oceanskych dialav

z found footage (doslovne ,najdeng material®”).
S metédou pouzitia zdberov uz existujuceho
filmového materiadlu vo vlastnom kontexte
pracuje britska vizualna umelkyna Sarah Wood

programovo.

Formou esejistickej meditacie roz-
prava autorka o historickej masovej
migracii, nevynimajuc pohyby sveto-
vého obyvatelstva kvoli sicasnym kata-
klizmdm. Dominantou kratkometraz-
nej snimky je téma, ktorej sa Wood
dlhodobo venuje aj teoreticky - dialog
kolektivnych dejin s individualnou pa-
mitou; a uloha pohyblivého obrazu
v nom.

Boat People sa stal najlepSim

experimentdlnym dokumen-

tom 21. MFDF Ji.hlava. Vyhral

medzi nav§tevnikmi jihlavského
festivalu a fanusikmi experimentalneho
filmu dobre znamu sekciu Fascinace,
ktorej kuratorkou je tradi¢ne Andrea
Slovakova.

INY KONTEXT
POUZITEHO

Cesky teoretik experimentalneho
filmu Martin Cihak radi prud experi-
mentdlnej kinematografie esencialne
vyuzivajucej found footage do oblasti
tzv. sklizeného filmu, ktorému venu-
je vo svojej monografii Ponornd reka
kinematografie samostatnu kapitolu.
Cihak pise, Ze ,,zdkladem sklizeného
filmu je ddvat novy vyznam pouzitym
(a ¢asto nalezenym) fragmentiim.“"
MobzZe ist o reinterpretaciu ¢i kontex-
tudlnu aktualizaciu tychto fragmen-
tov, ale aj o fyzicku deformaciu filmo-
vej suroviny. Podla delenia sposobov
metody found footage amerického
teoretika experimentdlneho filmu

Williama C. Weesa (kompi-
lacie, kolaze, apropridcie)?
mozeme Boat People zaradit
do skupiny apropridcii, teda

privlastnenych povodnych filmovych
zaznamov, s ktorymi Wood svojvol-
ne naraba na vSetkych spomenutych
urovniach. Obrazy tvorené v pre-
vaznej miere found footage z filmov
Humphreyho Jenningsa a Dereka Jar-
mana? opitovne recykluje a komponu-
je do novych varidcii.

Vyuziva autondmny voiceover
ako autorsky poeticky monolég,
ktory implikuje dve hlavné linie:
velky historicky narativ s filozofic-
kym presahom a autoreferenc¢nu lin-
ku. Monoténnou kadenciou svojho
komentara si sice drzi odstup, poézia
jej slov vSak z metaforickosti ¢asto
prechadza do reportaznej konkrétnos-
ti. Sarah Wood sa pyta: ,,Co je vidiet
z pobrezia? Otvoreny priestor. Filo-
zoficky priestor. Priestor zdanlivej
slobody.“* Vzapati nam pripomina,
ze uteCenci nevedia, ¢o sa deje s ich
rodinami, ktoré museli opustit,, alebo
Ze na lodi, ktorou unikaju, neexistuje
sikromie. Tento pristup sa odraza aj
na formalnej stranke pouzitej found
footage, v ktorej uz klasickd metafo-
rickd konstrukcia $ireho mora nemu-
si signifikovat psychologicku vzlet-
nost, ale fyzicku uzkost. Hra
s found footage v Boat People
vytvdra vzru$ujucu a ¢asto
enigmaticku $truktdru.

DEJINY, KTORE ANTICI-
PUJU NOVY SVET

Sirsie pozadie snimky tvori his-
toricka situovanost Vel'kej Britdnie
ako niekdajsieho ocednskeho impéria.
Migracny kontext Sarah Wood prepdja
s itrzkovymi dejinami ich vel'kych hy-
batelov a pontka aj kontext dejin vedy

a techniky, zmienuje pociatky astro-
némie na Strednom vychode, spomi-
na vyndlez teleskopu, kinematografu.
Okolo Britanie sa to¢ime najcastej-
Sie. Spojenym kralovstvom vyhrana
namorna bitka pri Trafalgare je v dal-
Sej kapitole preklenuta do rozpravania
o uteku Sigmunda Freuda z nacistami
anektovaného Rakuska do Londyna,
o rok neskor umiera. Dejiny sveta su
vo Woodovej filme dejinami migra-
cie, ktoré snova diskontinuitne. Sama
sa do nich vsadza tym, Ze do filmu
vklada aj utrzky svojej individudlnej
pamiiti.

Boat People polemizuji s myslien-
kou globdlneho bezdomovectva, po-
myselnd premisu reprezentuje Hei-
deggerova vizia bezdomovectva ako
osudu sveta®. Je ¢as na rekapitulaciu,
reviziu a sebareflexiu v plnej sirke,
Wood na to nardZa v rovine ivahy
nad vélou prijat’ ute¢encov. Robi tak
napriklad opakovanym uzatvaranim
mensich celkov rozpravania anglic-
kym welcome, Casto ironickym. Ked

v expozicii rozprdva anonym-

ny historicky pribeh, spomi-

najlic anonymnu postavu mat-

ky migrantky, ktorej cestu
divakovi sugeruje priamym oslovenim
ho v druhej osobe, debatu postva do
aktudlnych suvislosti. Oslovuje nés,
¢im sa nas implicitne pyta, ako sa
vztahovat k ute¢encom ,,Jestlize se
drive soudilo, Ze odeslani do ,odpa-
du‘ je nestéstim, jaké postihne relativ-
né malou ¢ast populace, zac¢ina se ny-
ni tato moznost rysovat pro kohokoli
Z nas - je jednim ze dvou polid, mezi
nimiz osciluje pritomnost a budouc-
nost naseho socidlniho postaveni,“®
piSe Zygmunt Bauman v eseji Hu-
manita v pohybu. Opisuje, pred akou
hrozbou stoji ludstvo, ¢im dava He-
ideggerovi za pravdu. Priklad lum-
penproletariatu nie je sicasnej spolo¢-
nosti vzdialeny.

AUTOR SA VENUJE FILMOVEJ
PUBLICISTIKE A KRITIKE,
STUDUJE FILMOVU VEDU

odpad

Jqjujos [aj3e

1 Martin Cihak, Ponornd rfeka kinemato-
grafie. Praha: Nakladatelstvi AMU 2013,
str. 151.

2 william C. Wees, Recycled Images:
The Art and Politics of Found Footage
Films. New York: Anthology Film Archi-
ves 1993.

® Konkrétne tri Jenningsove filmy: The
Dim Little Island (1949), Family Portrait
(1950), Farewell Topsails (1937) a Jar-
manov film The Garden (1990).
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* Boat People [online]. RéZia Sarah
Wood. Velka Britania, 2016.
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Na dne

odpadkového kosa

Mnozstvo vyhodenygch potravin neustale ras-
tie, kampane vlad ani osobna iniciativa jednot-
livecov nestacia. Preplnené odpadkové kose

sU pritom priznakom ovela hlbsieho problému
polnohospodarskej produkcie, ktorg ma svoje
korene v komodifikacii potravin a volnom trhu.

Odpad vytvarame kazdy den a pre
vac¢sinu z nds je nutnou sucastou na-
Sej existencie, vytesnujeme ho vsak na
okraj zaujmu. Bud's nim, podobne ako
s plastovymi debnickami, v ktorych
sa cez pol sveta prepravuju avokada,
vobec neprideme do kontaktu, alebo
kratky okamih medzi jeho vzni-
kom a koncom v smetnom kosi plne
automatizujeme.

Dopady tejto skrytej produkcie
vSak maju dalekosiahle nasledky pre
Zivotné prostredie a st priznakom sys-
témového zlyhania, ktoré bude moz-
né napravit jedine radikdlnou zmenou
uvazovania o procesoch pestovania a
distribucie potravin. Usilie hladat' koz-
metické rieSenia na roznych urovniach
vedie do slepej ulicky.

POUZITELNY ODPAD

Odpad vznika az v spojeni s lud-
skou ¢innostou. Je zvyskom, ktory
nechceme a nevyuZijeme. Stpanie, od-
kostkovanie, vydlabdvanie a - v nasej
dobe také charakteristické - odbalo-
vanie vytvaraju pri zakladnej ¢innos-
ti, akou je jedenie, tazko odstranitelny

vedlajsi produkt. Prebytky z varenia a

spracovania potravin ludia dlho nevni-
mali ako odpad, ale ako nieco, ¢o sa
da dalej vyuzit, ¢i uz ako krmivo pre
hospodarske zvieratd, alebo hnojivo
na poliach.

V priebehu 2e. storo¢ia sa vnimanie
odpadu z potravin vyrazne menilo. V
americkych a britskych kucharskych
knihach z konca 19. a zaciatku 20.
storocia sa prisne odporucalo zvysky v
domacnosti spracovat, no v 50. rokoch
sa polnohospodarstvo transformovalo
smerom k masovej produkcii. Setrné
navody sa zo spolocenskej atmosféry
vytratili. Coraz vi¢si objem potravin
z domédcnosti a supermarketov koncil

v odpadkovych koSoch.Naslo sa in-

Stituciondlne riesenie - odpad zisiel z
oc¢i zriadenim skldadok, odpadového
hospodarstva a vytvorenim odpado-
vej legislativy.

Slovensky kontext je mierne odlis-
ny. Skladovanie i spracovanie kuchyn-
skych prebytkov tu m4 tradiciu, ktora
do velkej miery trvd dodnes. Vlastné
plodiny si na zahrade, balkéne alebo

v sade pestuje priblizne polovica

obyvatelov. Aj tak vsak po roku 1989,
po uvolneni trhu a nastupe konzumnej
kultiry, mnozstvo vyprodukovaného
odpadu vyrazne stuplo. V statistikach
sa sice nachddzame pod eurépskym
priemerom - kym obyvatel Slovenska
vyprodukuje v priemere rocne 111 ton
potravinového odpadu, priemer Eurdp-
skej unie je 173 ton - stdle vsak ide o
astronomické ¢islo. Polovicu z toh-
to objemu podla $tatistik vyproduku-
ju domadcnosti, ta druhd vznika pri
produkcii a spracovani potravin v re-
Stauracnych sluzbach a vo velkoob-
chodnych ¢i maloobchodnych sietach.

SNAHA O ZMENU

Mnozstvo vyhodeného jedla je
také alarmujuce, Ze sa jeho znizZenie
stalo prioritou Eurépskej tunie, ktora
rok 2014 vyhldsila rokom boja proti
potravinovému odpadu a vyty¢cila si
dlhodobé ciele: znizit jeho objem o
25 percent do roku 2025 a 0 50 per-
cent do roku 2030. Aj jednotivé Staty
vyvinuli iniciativu. Od zaciatku roku
2017 na Slovensku plati novela zakona,
ktord umoziuje supermarketom daro-
vat' potraviny po uplynuti minimdlnej
trvanlivosti charitativhym organiza-
ciam. V Ceskej republike je rovnaké
nariadenie od prvého janudra 2018 vo
vsetkych predajniach potravin nad 400
metrov Stvorcovych dokonca povinné.

Tlak r6znych iniciativ viedol zéro-
ven k reakcii velkych potravinovych
retazcov, ktoré zacali pracovat na
znizeni mnozstva vyhodenych po-
travin a svoje ¢iastocné uspechy radi
prezentovali v rdmci svojho PR. Lid-
rom tohto boja sa stalo Tesco, ktoré
prislo s kampanou Perfectly Imper-
fect a za zvyhodnenu cenu zacalo
predavat’ neesteticku zeleninu, ktora
by inak skon¢ila v kontajneri. Viace-
ri spotrebitelia im za tento tah od-
pustili iné vazné nedostatky - nizke
mzdy zamestnancov, monopolizadciu
na (nielen) britskom trhu a krach
malych pestovatelov, na ktorych firma
tlacila nizkymi vykupnymi cenami a
vysokymi estetickymi poziadavkami
vypestovanych plodin.

Kampane vlad, iniciativ i supermar-
ketov nabadaju k uvedomelej individu-
alnej spotrebe. Vznikaju brozury s ra-
dami, ako plytvat’ ¢o najmenej. Klast’

capital #oz2

zodpovednost na konzumentov vsak
nie je fér. Nekonecné akcie v letdkoch
supermarketov, reklamy na nové vy-
robky v médidch alebo nerealisticky
nastavené datumy minimdlnej trvan-
livosti vytvaraju tlak na spotrebitel-
ské spravanie ludi, a tomu sa odolava
len tazko.

Problém plytvania potravinami
ma hlbsiu podstatu, ktord vychadza z
obrdtenej predstavy, podla ktorej jedlo
nie je zakladnou ludskou potrebou,
ale komoditou a jej hodnota sa odvija
od situdcie na trhu. Je symptoémom
problému, ktory zasahuje do sféry
produkcie a konzumu, a rovnako
aj do kvality zivotného prostredia,
socidlnych hodnét i zdravia l'udi.
Ukazuje na zdsadné zlyhanie
kapitalizmu, ktory pestovanie
plodin priviedol do paradoxného
bodu: podla spravy Organizacie pre
vyzivu a polnohospodarstvo vo svete
hladuje 815 miliénov Iudi, no tretina
vyprodukovanych potravin sa vyhodi.

Krach malych farmarov, ktori
nedokdazu konkurovat’ velkoproducen-
tom, monopolizacia potravinovej
produkcie, ekonomické externality, hl-
boké ekologické problémy, ktoré su-
visia s intenzivnym polnohospodar-
stvom (er6zia a degraddcia pody), su
vsetko sucastou kontextu plytvania
potravinami. Vyhodené potraviny
tieZ nesu svoj podiel na klimatickej
zmene a ku globdlnej uhlikovej stope
prispievaju 6smimi percentami. Ve-
novat’ sa len zniZovaniu tvorby odpadu,
bez zvazenia inych problémov, ktoré
s nim suvisia, nemodze komplexnému
rieSeniu pomoct. Vlady vsak odvahu
na radikdlnu zmenu nemaju a [udia ju
nevyzaduju.

A BASTA!

Su vsak i iniciativy a hnutia, ktoré
vyprodukovany potravinovy odpad
vnimaju ako dosledok nefunkéného
systému. Patria k nim dumpsterdive-
ri a freegani, ktori veci nekupuju, ale
hladaju v odpadkovych kosoch alebo
dostavaju darom. Tvrdia, Ze v kontaj-
neroch na odpad ndjdu vsetko, ¢o po-
trebuju: od jedla cez oblecenie az po
elektroniku alebo knihy. Velka ¢ast’
freeganov , lovenie“ vyhodenych veci
nevnima len ako zdabavu a moznost’
usetrit, ale ako politicky zivotny Styl,
ktory kazdodenne popiera zauzivany
trojuholnik: produkovat’ - konzumo-
vat' - pracovat.

Zivotny $tyl dumpsterdiverov
priblizuje kniha Unik (angl. Evasion,
2003), ktoru niekto vydal anonym-
ne pod hlavickou anarchistického
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kolektivu CrimethInc. V denniku,
ktory najprv vysiel ako séria zinov, sa
hlavny predstavitel bez penazi pretika
americkymi mestami a ukazuje, Ze aj
takyto zivot protisystémového tula-
ka dokdze zabezpecit' to zakladné, ¢o
¢lovek potrebuje: jedlo v kontajneroch
za supermarketmi, darované, pozi¢ané
alebo ukradnuté veci (kradez sa legi-
timizuje ako sposob boja proti korpo-
raciam). A predovsetkym pripomina,
kol'ko volného ¢asu ma ¢lovek, ktory
z trojuholnika vystupi.

Podobnu protisystémovu poziciu
mad i celosvetovd iniciativa Food not
Bombs (Jedlo namiesto zbrani). Roz-
davaju vyhodené jedlo ludom, ktori ho
potrebuju, a poukazuju tym na nerov-
nu distribuciu zdrojov a problém nad-
produkcie v kapitalistickom systéme.
Zaroven upozoriiuju na absenciu vlad-
nych rieSeni tychto nerovnosti. Kapi-
talistické Staty podla iniciativy radsSej
investuju nezmyselne vela penazi do
zbrojenia namiesto toho, aby syste-
maticky odstranovali socidlnu nerov-
nost a chudobu.

Su to vSak len jedinci a malé
skupinky, ktorych odpor je skor sym-
bolicky a ale tazko moze mat real-
ny dopad na zmenu uvazovania o
sucasnom systéme kapitalistickej po-
travinovej produkcie. Omnoho vAc¢si
vplyv mé6zu mat’ drobni farmari, ktori
na mnohych miestach vo svete vymys-
laju alternativy vo forme potravinovej
sebestac¢nosti, vytvaraju komunitou
podporované polnohospodarstva, hla-
sia sa k ekologicky Setrnej produkcii, k
rovnosti pohlavi a k férovym platovym
podmienkam pre pestovatelov.

Najvyraznejsim protikapitalistic-
kym pestovatel'skym hnutim je glo-
balna siet' La Via Campesina, ktora od
devitdesiatych rokov zdruzuje mili-
6ny drobnych a strednych pestovate-
lov a polnohospodarske organizacie
z osemdesiatich krajin sveta. Snazi
sa prepojit rozne alternativy, spoloc-
ne bojovat proti intenzivnej produkcii
agrarnych korpordcii a presadit’ po-
travinovu suverenitu komunit.

Zatial ¢o dumpsterdiveri a Food not
Bombs cynicky tazia z dysfunkéného
systému, ¢im jeho nefunk¢nost’ zvidi-
telnuju a kritizuju, hnutie pestovatelov
ukazuje varianty, akymi by sa dalo pre-
myslat’ o Uplnej transformacii pestova-
nia potravin, ktora by bola spravodli-
va, ekologickd, komunitna. A najm4,
bezodpadova.

AUTORKA JE AKTIVISTKA
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Tak kto ma teda pisat?

Poslednyg roénik
sutaze Poviedka sa
niesol v znameni
nepochopitelné-

ho rozhodnutia
poroty. Ktorakolvek
prémiou ocenena
poviedka kvalitou
presahuje text, ktory
vyhral hlavnid cenu.

Literdrna sutaz Poviedka md na
Slovensku uz svoju tradiciu - za viac
ako dvadsat rokov dostala do literar-
neho zivota a povedomia viacerych
dnes uz zabehnutych spisovatelov
a spisovatel’ky (Kopcsay, Hvorecky,
Kompanikova a prakticky aj celd
sucasnd porota).

Recenzenti zvyc¢ajne pristupuju
k hodnoteniu zbornika stutaze nasle-
dovne: predstavia ho, poukazu na
problémy pri hodnoteni knihy textov
viacerych autorov, postupne zhodnotia
jednotlivé texty, pricom ceresnickou
na torte je vitazna poviedka. Na zaver
zhrnu charakteristiky daného roc¢ni-
ka. Pri hodnoteni zbornika Poviedka
2017 budem postupovat trochu inak
z dovodov, ktoré snad samy vyplynu
Z textu.

Porota v zloZeni Ivana Dobrakovo-
vd (predsednicka), Balla, Pavol Ran-
kov, Radovan Potoc¢ar a Dominika
Madro sa rozhodla udelit’ pat prémii
a jedno prvé miesto. Neprindlezi mi
hodnotit rozhodnutie poroty, kedze
nemam $ancu poznat inventdr tex-
tov, z ktorych vyberala. V tomto pripa-
de mi vSak Citatel a premiantky azda
prepacia, ak sa najskor stru¢ne rozho-
vorim o vitaznom texte.

Poviedka o psoch, ktoru napisal
Jakub Zatovic, sleduje pribeh jedné-
ho dna dvojice, ktora sa stahuje, veci
psa a rozprdva sa o pisani poviedky.
Strohy dej by nemusel byt nutne pre-
kéazkou, u mnohych autorov je katego-
ria deja zanedbatelnd. V tom pripade
sa oCakdva, Ze tento fakt autor vy-
kompenzuje inde. V Poviedke o psoch
k ni¢omu takému nedochddza.

V predslove Ivana Dobrakovo-
va Zatovicov text vyhranuje voci
ostatnym jeho pozitivnou energi-
ou a optimistickym rdazom bez skl-
zu k sentimentu a gy¢u. Ma pravdu:
pozitivnost a optimizmus su v texte
vyrazne pritomné a nejde o skzl
do sentimentu a gycu, ale priam
o lavinu. Nebudem sa rozpisovat’
o kazdom mieste,kde autor text cukruje
bezhrani¢nou laskou, porozumenim
a harmoniou - staci si precitat’ prvych
par riadkov: ,,Pocitil som pri srdci tep-
lo z jej lic. Potom som jej, ako kaz-
dé rano, ovonal vlasy a znovu zavrel
o¢i.“ Poviedku Zatovic¢ uzatvéara v rov-
nakom duchu, ked sa hlavnd postava

dozveda o tehotenstve svojej Zeny:
,Nahlas som sa rozosmial. Od rados-
ti a do sveta. Pobozkal som Terezu na
Celo, potom na usta, potom zase na
¢elo a potom na celd tvar. Stale som sa
pritom smial.“ Popri otazke, ako sa da
,pobozkat celd tvar“, mi ostdva dalej
sa ¢cudovat' nad vyrokmi predsednicky
poroty o pisani bez sentimentu a gycu.

Nemenej rozpacito posobi aj
Zatovicova snaha tematizovat proces
pisania poviedky a uvahy o ucasti
v sutazi. Neprekracuju ramec sebare-
feren¢nosti, v najhorSom posobia ako
ospravedlnovanie pripadnych chyb:
,Su uprimné. To je najdolezitejsie. Ni¢
nie je dolezitejsie ako uprimnost. Rad-
Sej zIla, ale uprimna literatira, ako
dobré spisovatelstvo.“ Skratka, uz
Zatovicov plan pocita s tym, Ze nie-
kto moze jeho text nazvat' , zlou lite-
raturou”. V tom pripade si ¢itatel musi
vystacit' s tym, Ze je aspon uprimna4.
Poviedka o psoch vsak nie je ani dobré
spisovatelstvo (jej ,uprimnost™ je bez-
predmetnd). Je to len nezaujimavy
a neSikovne napisany text. Optimiz-
mus poviedky prameni v absencii
akéhokolvek konfliktu, Zatovico-
va banalita ostdva banalitou a autor
jej nepomdha ani nezmyselnymi od-
bockami, ktorymi sa pravdepodobne
pokusa text ozvldstnit. Ci uz porota
dospela k tomuto textu jednohlas-
ne alebo kompromisom, stale to ne-
znamend, Ze ,dobrua“ literatiru robi
preexponovand pozitivnost.

Texty premiantiek dosahuju vys-
§iu kvalitu. Poviedka Barbory Hri-
novej Nasa tematizuje citové a telesné
prezivanie asexudlnej zZeny, ktoru
okolie tlac¢i do vztahu. Jej nezau-
jem o sexualne veci si vysvetlujui iba
ako retazec nedspechov a skepsu.
Nasa v tomto pripade oznacuje homo-
sexualnu orientaciu, s ktorou hlavna
postava prozy pod tlakom okolnosti
experimentuje, no zistuje, zZe pre nu
nefunguje. Vyrovndva sa s asexuali-
tou, ktoru aj homosexudlna spoluby-
vajica vnima ako ¢osi nenormadlne.
Odmieta pripustit, Ze hlavna posta-
va skratka potrebuje zit bez par-
tnera alebo partnerky, ¢o sa napo-
kon formuluje uZ v dvodnych vetach:
»Ja si myslim, Ze kazdy k sebe niekoho
potrebuje. Muza, Zenu, transku, to je
jedno. Vsetko lepsie ako sto rokov sa-
moty.“ Tému spoloc¢enského tlaku na
jednotlivca v otdzke sexuality autorka
posuva do paradoxnej polohy, v ktorej
mensSina tlac¢i na dalsiu, eSte mensiu
mensinu. Snaha spravit’ vSetko zau-
jimavym vs§ak posobi rozpacito, au-
torka nenechava nic¢ ,normalne*, od
postavy studentky teologickej fakulty
po sexualne mens§iny potrebuje kaz-
du jednotlivost’ ozvlastnit. Posobi tak
miestami ako ponéska na filmy Wesa

Andersona, no s topornymi dialogmi.

V dalsej poviedke Byt v centre Ju-
lia Oreska ispornym jazykom roz-
prava pribeh studentky v prenajatom
byte a jej peripetie so spolubyvajuci-
mi. Pod povrchom zdanlivej banali-
ty sa skryva tajomstvo zaujimavo
spojené s priestorom. Nejde o ziad-
nu zdevastovanu perifériu, prota-
gonisti nie su outsideri. Je to syn-
téza naivnej obycajnosti a akejsi
hrozivej, neznamej sily, ktoru ste-
lesinuje nevyznamny predmet ako
$nura na bielizen. Oreskej textom
prestupuje atmosféra nedefinova-
telného napitia, ktord sa zosilnuje
prave v bandlnom ni¢nerobeni, az
do momentov, ked si rozpravacka
zacne uvedomovat skryty vyznam
$nury. S tajomstvom oboznamu-
je citatela v ndznakoch pri zmienke
o $nure a byvalej ndjomnicke, ktora
zmizla bez stopy. Citatelovi mo-
ze prekazat privela banality, ktora
text spomaluje, alebo zbytocné vety
a pasaze: napriklad cela linia s Ces-
kym béasnikom, ktora posobi ako
snaha za kazdu cenu ,,zneobycajnit’“
hlavnu postavu a jej citové prezivanie.
Okrem miestami kostrbatej Stylisti-
ky a slovosledu (ktord sa d4 napravit
praxou a redakénymi zasahmi) vSak
Oreskej textu nemozno vy¢itat vyraz-
nejsie chyby.

Text dvojndsobnej finalistky Evy
Rys8avej Nutkanie mozno povazo-
vat' za technicky najprepracovanej-
§i a najucelenejsi z celého zborni-
ka. V linedrnom pribehu, ktory sa
odohrdva v jednom casopriestore
autobusu, tematizuje neurézy a nut-
kania, nielen mocit, ale napokon
aj kradnut. RySava v texte zobrazu-
je, ako dokdzu nevysvetliteIné im-
pulzy ovlddat’ zivot, do miery, ked
hlavna postava prispdsobuje svoje
cesty psychicky podmienenej potrebe
chodit na toaletu. Nutkania prerasti
do neovladatelnej zvedavosti z rea-
kcie na kradez, podnetom je tva-
ha: ,Ktosi jej raz povedal, zZe medzi
cudzimi ludmi existuje vzajomnd kon-
trola, Ze na seba neustdle vsetci do-
hliadaji.“ Tato myslienku, kontrolu
ostatnych ludi, otestuje stratou seba-
kontroly. Paranoidny pocit neustaleho
dozoru dovadza hlavna postava az do
krajnosti, do tzv. moru fantazii: neod-
bytnd myslienka na kradez v kombi-
ndcii s jej kompulzivnostou ju prinu-
ti konat,, nehladiac na to, ¢o vlastne
z kabelky cudzej Zeny zoberie. Ne-
znamy predmet pocituje v dlani ako
pohyby ryby, ¢iZe nielen ako memen-
to kradeze, ale aj ako pokracovanie
preexponovanosti jej vnimania. Hoci
ide o prozu premyslenu do detailov
s pdsobivo vykreslenou psychickou
situdciou, jej slabinou moze byt prave
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prilisSna kompaktnost, ktora vsak
v pripadnej zbierke autorkinych tex-
tov nemusi vobec vadit.

Poviedka Jany Turzakovej Pone-
siem tvoj vlas v kontexte zbornika
zastupuje jedinec¢né miesto: kym
ostatné texty vyuzivaji najméi rea-
listicku optiku alebo logiku reality
(ktoru obc¢as naburava nieco iredl-
ne), Turzdkovej svet je uz v jadre vy-
soko symbolicky, snovy a iracional-
ny. Putovanie matky s dietatom po
rovinatej krajine a jej nasledny vstup
do domu starej Zeny, ktory je plny
inych matiek s detmi. Dycha tajom-
nou atmosférou starnutia, stahovania
¢i premeny v metaforickej rovine. Na-
turdlnu a rurdlnu scenériu doplia silnd
evokacna schopnost’ autorky, ktorou
priblizuje akysi stav tranzu a plynu-
ly prechod do symbolického, snové-
ho sveta. Textu §kodi len prili§ dlhy
a pomaly rozbeh.

Posledny text dvojnasobnej finalis-
tky, prekladatelky a autorky knihy na
konte (Gul'a md aj hrany, 2014) Katari-
ny Varsikovej, Viera a pyton, sa od
ostatnych odliSuje svojou modalitou
a rozpravacskym odstupom. Pribeh
Viery, ktora néjdié silné zalube-
nie vo svojom hadovr, autorka vedie
cielavedome bez zbyto¢nych odbociek
a oklik s nadhladom a humorom. Po-
stupny upadok hlavnej postavy a jej
nezdravé projektovanie tuzob a po-
zornosti do hada, sa prejavi poteto-
vanim celého tela hadimi motivmi
a napokon vyusti do implikovanej
premeny Zeny na hada ¢i vzajomné
splynutie. Nendsilné a zaroven do-
stato¢ne ironické gesto individualiz-
mu vyprchdava do stratena napriek
schopnej vystavbe textu a gradova-
niu. Moze za to predvidatelny zaver,
ktory neprekvapi. Skoda, kedze ide
o Stylisticky a kompozic¢ne vyzrety
a prepracovany text.

Na zaver sa ziada zhrnut ro¢nik
2017 v Poviedke: vSetky texty s vy-
nimkou vitazného spdja princip na-
pitia, ktoré prameni v akomsi ne-
znamom tajomne. A tiezZ autorsky
rozhlad a vyzretost. To sa o vitaznom
texte Jakuba Zatovica, povedat ned4.
Tento fakt azda najviac uskodi budu-
cej porote, ktorda sa mdze pripravit
na zvyseny napor ,Uprimnych“ a ne-
zmyselnych textov bez akéhokolvek
konfliktu. Netreba sa vSak bat. Ivana
Dobrakovova v predslove hovori: kto
ma4 pisat, ten pisat’ bude. To je prav-
da, ale zasluhou poroty bude predsa
len pisat’ aj ten, ktory by radsej nemal.

AUTOR JE LITERARNY PUBLICISTA
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Poznámky k textu
bez ciarky

host
Poznámky k textu
vymazat a bez ciarky - Túto myšlienku otestuje

host
Poznámky k textu
nabúra - vymazat va

host
Poznámky k textu
to je jedna veta. čiže: iných matiek s deťmi, dýcha...

host
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host
Poznámky k textu
vymazat zatvorky aj rok, netreba

host
Poznámky k textu
vymazat

host
Lístok s poznámkou

host
Poznámky k textu
bez ciarky


Utopicka

a performancie

BYT UMELCA

Ked som raz sprevadzal nemenova-
ného rakuskeho galeristu na navsteve
v byte jedného bratislavského umel-
ca generdcie 70. a 80. rokov, ktory sa
stale aktivne venuje tvorbe, naskytla
sa mi nevSedna prilezitost zazit rela-
tivitu hodnoty umenia a jeho kritic-

kej ic¢innosti. Po

tom, ¢o umelec s ri-

tualnou obradnostou

predviedol galeris-
tovi svoju archivnu zbierku diel na
papieri, texty a dokumenty mail-ar-
tovej komunikdcie, galerista sa po-
kusil overit predajnost’ celého mate-
ridlu. Umelec reagoval, Ze material
moze zapozicat na vystavu, avsak
nie je predajny. Vraj to pre neho ma
hodnotu spomienky, ktora sa vycislit’
nedd. Neskor som sa umelca spy-
tal, na ¢o konkrétne je tento material
spomienkou. Rozhovoril sa o Zivych
spolocenstvach umelcov, ich akti-
vitach, ktorym sa on a jeho okruh ludi
venoval a pre ktory tvoril viac neZ pre
galerijny priestor, kde i tak vystavovat’
nemohol, a tob6z nie preto, aby diela
niekedy v budicnosti predal. Potichu
lezia, Zivé ¢i mrtve, v ukryte umelcov-
ho bytu a ¢akajui na prilezitost.

ARCHIVNA HORUCKA

Mnohi z byvalych subkultirnych
umelcov nie su na tom ekonomicky
najlepsie, casto padnu do rik dych-
tivym zberatelom, v lepsich pripa-
doch daruju svoje archivy institu-
ciam a tym trva roky, kym ich odborne
spracuju a spristupnia verejnosti. Ar-
chivna horucka, ktora vyniesla efe-
mérne konceptudlne diela pod skla
prestiznych galérii, mala niekol'ko

stupnov. Zacala sa este pocas

90. rokov objavovanim vte-

dy stale neznameho vychodo-

europskeho priestoru zapad-

nymi kuratormi a zapadnym
trhom s umenim, pre ktory sa ume-
nie byvalej vychodnej Eurépy stalo
vyznamnou komoditou. Ukoncila ho
muzealna mumifikacia, kanonizacia
v narodnych pribehoch umenia a na-
pokon sa mnohé zo zaujimavych diel
stali cennymi ulovkami prevazne su-
kromnych zberatelov. Zvecnenie per-
formativneho umenia ide totiz ruka
v ruke s vyprazdnenim jeho kritického
potencialu. Aky by mal byt dnes od-
kaz umenia, ktoré dokazalo vzdorovat’
nielen urcujicim direktivam umeleckej

tvorby, ale predovsetkym vedelo ucin-
ne reflektovat’ spolocenské procesy vo
vnutri totalitne ovlddanej spolo¢nos-
ti? Verejny priestor kultirnych institi-
cii moéze byt dnes miestom pre znovu-
zaloZenie utopickej agory, miesta, do
ktorého prehovarajui radikdlne indi-
vidualne, subverzivne a kontroverzné
hlasy a podnecuju nas k sebaskiimaniu
umenia a jeho spoloc¢enskych roli.

STEREOTYP JE
MONSTRUM

Co je priatelstvo? Pyta sa Franco
Bifo Berardi a odpoveda si, Ze priatel-
stvo je schopnost’ vytvorit spoloc-
ny svet, svet ironickych vyjadreni
a ocakavani. Priatelstvo je mozZnost’
v priebehu ¢asu vytvorit spolo¢nu
cestu. Ako hovoria zapatisti citu-
juc basnika Antonia Machado, ,Ca-
minante no hay camino el camino se
hace al andar“ - niet inej cesty nez
tej, ktord urobime chodzou. A je
to prave spoloc¢ne
zdieland skusenost
kracania, ¢o robi
cestu skuto¢nou. Pre-
to klicovy odkaz performativneho
umenia, ktoré vyuziva jazyk a komu-
nikdciu, je v spolupraci, ktora smeru-
je k utopickej agore. PouZzivanie jazy-
ka moze jednotlivcov tak spajat, ako
aj izolovat. V kazdom slove spi mon-
Strum - stereotyp, napisal chorvatsky
umelec Mladen Stilinovi¢. A stereotyp
je presne to, ¢o nds priraduje, zara-
duje, triedi a utvrdzuje v moci dis-
cipliny. Na druhej strane je stereotyp
aj tym, ¢o nam poskytuje bezpe-
¢ie poriadku a rovnovdhy. Poriadok
konven¢nych vyznamov je predpo-
kladom dorozumenia. Kam az mo-
Ze zajst permanentnd inovacia, ktora
operuje s rozkladom vyznamovych
dohovorov? Umelci z krajin byvalej
vychodnej Eurdpy obrétili pozornost’
k role jazyka v spolocenskej komuni-
kdcii, spochybnili vladnuce koncepty
politiky. Efemérna existencia je typic-
kym znakom umeleckych pristupov na
rozhrani poézie a performancie. Tato
materidlna nenaroc¢nost prikro kon-
trastuje nielen s ich t¢innostou ako
umeleckého gesta, ale sivisi najma
s ich kritickou razantnostou. Poj-
my , performativita“ a ,perfor-
mancia“ su odvodené od slovesa
,performovat“ - vykonat, pred-
viest, predniest. Oznacujui schopnost’
vykonat’ akciu, vykonat nie¢o skutoc-
ne a dékladne, rovnako ako aj robit’

nieco podla predpisaného ritualu. Vy-
konat' v zmysle ,,uskuto¢nit* moze-
me aj umelecké dielo, t. j. uviest' dielo
pred publikom alebo pre potreby do-
kumentacie. Ak hovorime o poé-
zii, nepdjde o klasicku distinkciu
medzi poiesis a praxis, ale o ich pre-
pojenie, integraciu, simultannost. Vy-
sledkom su nielen miestne, $pecific-
ké, intermedialne

formy poézie, ale

aj ich prepojenie

s performanciami a ich konzekvencie
v komunitach, napr. alternativna pe-
dagogika, cviCenia v kreativite, per-
formativne prednasky, agitacie, hap-
peningy a i. Od zaciatku Sestdesiatych
rokov sa vo viacerych krajinach obja-
vili vystavy a publikacie experimen-
talnej poézie. V Sirokom vyzname
tohto pojmu ide o poéziu na pomedzi
vizudlnych, akustickych a literarnych
experimentov, ktord sa vtedy dostala
do roviny generacnej a spolocenskej
vypovede. Konkrétna poézia postavila
ako zakladnui sémanticku jednotku
basne znak na klavesnici pisacieho
stroja. Bdsnicka tvorba sa stala ve-
dome intelektudlnym ¢inom, ktory
prestal reflektovat vonkajsi a vnutor-
ny podnet, ale jeho vychodiskom bola
vSestrannd analyza jazyka a najroz-
nejsich moznosti, aké v sebe obsa-
hoval. Poézia v spojeni s performan-
ciou sa mozZe javit ako potencidl-
ne pole skimania jazyka ako ta-
kého. Poézia sa stdva ndstrojom
pre analyzu sprdvania sa slov
na volnej stranke. Ako piSe Liz
Kotz, jazyk Coraz viac chapeme
nielen ako materidl, ale aj ako druh
miesta, ktoré je vztahové a dynamic-
ké. Normovan4d stranka je vizual-
nym a fyzickym priestorom pre
akciu. Rovnako tieZ predstavuje za-
kladny kontext zverejnenia a inter-
akcie s inymi textami. Je analogicka
bielej kocke galérie. Poézia v tychto
experimentalnych polohach otvara
pole pre skimanie nielen vizualnych
Struktur, ale tiez jazykovych operacii
a vyznamovych vztahov.

PODOBY STELESNENIA
POLITIKY

Performancia umiestiiuje poeticky
text do situacného kontextu produkcie
a recepcie. Okrem tlaceného slova
sa typografické experimenty odvi-
jaju od fyzického procesu pisania
rukou a produkcie textov pisacim
strojom, pricom ¢asto nadobudaju

odpad

agora poézie

formu estetickych objektov. Pre-
zentacia poézie basnickym ¢itanim
znamenad dal$i posun od recepcie sa-
monosnych diel k vnimaniu bésni
v performativnych situdciach. Dal-
$im vyznamnym pristupom mnohych
umelcov a basnikov je ich sustredenost’
na oslobodenie jazyka od uzurpova-
nia ideolégiou. Pokusili sa porozu-
miet, do akej miery sami podvedo-
me zvnutornili ideologiu, napriklad
ked Dmitri Prigov stelesiiuje v Citani
sovietskeho policajta. Na rozdiel od
metalingvistickych postupov moskov-
ského konceptualizmu sa bratislav-
sky konceptualista Lubomir Durcek
systematicky zaobera kontextualnym
vyznamom jediného slova, ako je na-
priklad slovo ,,pravda“. Pouziva for-
mat stranky ako obmedzeny modelovy
priestor, miniatirnu oblast’ perfor-
mancie. Prace Monogramistu T.D
zas zddraznuju skor intimny proces
pisania a manipuldcie s obraznym
jazykom, v ktorom sa slovo meni na
materidlny obraz alebo priestorovy
objekt. Hovorené alebo pisané slovo
vo verejnom priestore konfrontuje
poéziu s politikou a zahrna priame
zdielanie ndpadov v ramci komunity
alebo interakciu s ndhodnymi okolo-
iducimi. V 7o. rokoch minulého storo-
¢ia Grupa Sestorice - skupina Siestich
umelcov so sidlom v Zdhrebe - orga-
nizovala vystavy a akcie a skupina
Bosch+Bosch z Nového Sadu sa ve-
novala verejnym intervencidm, ¢o sa
d4 nazvat’ ako poézia bezprostred-
ného vplyvu. Pre testovanie

hranic slobody pouzivali uli-

cu ako otvoreny interaktiv-

ny priestor, ktory nahradil

stranky knihy alebo bezné-

ho vystavného priestoru. V perfor-
mancidach z obdobia stanného prava
v Polsku vytvorila Ewa Partum, na-
h4, odetd len v ¢ervenom ruzi, slovo
,Solidarnos¢“ perami na bielom pa-
pieri. Pomaranczowa Alternatywa
vstupila do ulic, aby sa zahravala
s politickym prostredim, kde zme-
na jediného pismena v zdanlivo ne-
skodnom slogane meni jeho vyznam
na vysmech zdkazu protirezimovych
plagatov. V dnesnom Rusku experi-
mentuju Pavel Arsenev a Roman Os-
minkin, povodne zdruzeni okolo La-
boratoéria basnického akcionizmu
v Petrohrade, s metédami a postup-
mi, ktoré chcu prekrocit vymedzeny
priestor umenia a zasiahnut’ priamo
do kazdodenného Zivota spolo¢nos-
ti. Jazyk sa c¢asto chdpe nielen ako
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prostriedok komunikécie, ale jeho
materialita sa vnima ako miesto, ktoré
je vztahové a dynamické. Poézia sa
tak stdva sebareflexivnym médi-
om, bojovym polom pre spolocen-
sku zmenu, preberanie pracovnych
a zivotnych podmienok. Vyhlasenia
Mladena Stilinovica ¢asto napodob-
nuju formu politickych a marketingo-
vych sloganov. Pre Stilinovic¢a hlavny
zaujem nespociva v jazyku ako lin-
gvistickom objekte, ale v jazyku ako
dynamickej oblasti, kde sa konfron-
tuju ideolégie. Frazy, ktoré vycha-
dzaju z kazdodennych prejavov, su
vpisané do komplexnej siete socidl-
nych vztahov. Pred-poézia Vlada
Marteka sa prostriedkami tautolo-
gie vracia k synergii elementarnych
praktik a konkrétnych materialov
pouzivanych na pisanie konvencnej
poézie. Babi Badalov, ktory pocha-
dza z Uzbekistanu a Zije dnes v Pa-
rizi, je umelcom viacjazyc¢nej bas-
nickej intervencie. Jeho vizudlna
poézia, ktora ¢asto nadobuda podo-
bu dennika, skuma spésob, akym
jazyk dokaze izolovat jednotlivcov od
ludi, ktori nehovoria rovnakym jazy-
kom. Badalov subverzivne rozklada
komunikaénu hegemoéniu anglického
jazyka. Jeho ornamentdlne a sucasne
politicky aktivne intervencie na ste-
ny galérie, textilie a papier nechéva-
ju prehovarat’ hlasy znevyhodnenych
mens$in, migrantov, prekarizovanych
spolocenskych skupin a drazdia vy-
znamovu stabilitu globalnych poj-
mov. Tym umelec reflektuje sic¢asnu
geopoliticku krizu, ktora je ozvenou
jeho vlastnych osobnych skisenosti
ako ,vidzna jazyka“.

TELESNE
A AUDITIVNE GESTA

Nielen pisany text, ale celé telo je
miestom pre recC. Na jednej strane sa
jazyk telom vracia k svojmu fyzické-
mu povodu. Zaroven potreba medidcie
takychto fyzickych recovych aktov
v procese dokumentdcie vytvéra ur-
¢ity odstup medzi akciou a kontem-
placiou vo foto- a videoperforman-
ciach. PretoZe sa sustreduju na telesné
prejavy, dotykaju sa zakladnych ota-
zok radikdlneho narcizmu, rétoriky
tela, politiky identity, pohlavia a po-
hladu. Tym, Ze porusuju disciplindarne
normy moci a kontroly nad telom, sui-
kromné sa stdva verejnym. Opakujui-
ci sa vyrok ,Was ist Kunst?“ vo video-
performancii Rasu Todosijevica otvara

komplexny sled otazok tykajucich sa
umenia ako inStiticie. Automatizmus
despotického fonocentrického stroja
slizi ako v§eobecna metafora spojenia
totalitného diskurzu s institiciou ume-
nia. Jiti Valoch skuma intimitu tela so
$pecifickym zameranim na vztahy
medzi obrazom a textom, resp. ob-
razom a zvukom. V performan-
cii pre fotoaparat vyslovuje
slova, ktoré divaci mozu citat
len z jeho pier. Balint Szombat-
hy takisto skima obrazové a textové
vztahy, ale jeho diela viac zapadaji do
hmatového pola telesnych skiisenos-
ti a konfrontuje byrokraticku operaciu
peciatkovania s krehkostou Iudskej
pokozky. Nora Ruzi¢kovd a Marianna
Mlynarcikova vytvaraju experimen-
talne fikcie, v ktorych institucional-
ny kontext umeleckej produkcie celi
amatérskym diskurzom, ako je teles-
né cvicenie a budovanie zdravého te-
la. Sluchovu alebo fénicku poéziu
mozeme vnimat ako dalsiu fazu vy-
voja zvukovej poézie s tym, Ze do hry
vstupuje nielen zvuk jazyka a trans-
gresivny potencidl hlasu, ale tiez sa
vedome pracuje s technickymi moz-
nostami nahravania. Novym technic-
kym vrcholom v 60. rokoch bol osob-
ny magnetofén, s ktorym sa zvuk dal
nielen zaznamenat,, ale aj dalej spraco-
vat,, ¢o znamenad, Ze zvuk bolo mozné
i strihat, modulovat, miesat atd. Ces-
ky basnik a performer Ladislav Novak
sikromne pouzival magnetofén este
predtym, ako spolu s dal§imi basnikmi
Josefom Hirsalom, Bohumilou Groge-
rovou a Vaclavom Havlom spustili v ne-
skorych 6e. rokoch kompletny program
v rozhlasovom $tudiu v severoceskom
meste Liberec, poc¢as ktorého stravili
mesiace vytvaranim inovativnych
zvukovych
skladieb
pod nazvom
Semester expe-
rimentalnej tvorby. Paralely medzi
dielami Milana Adamciaka a Katalin
Ladik mozno vidiet' v nekonven¢nych
grafickych partitirach a vizuédlnej hud-
be realizovanej ako zvukové udalos-
ti, ktoré pochadzaju bud z ludského
tela alebo z okolitého prostredia. Dnes
lotysska skupina Orbita vyuZiva vo
svojich predstaveniach mnozstvo ra-
diovych prijimacov, aby obratili au-
toritativne vysielanie na akusticky
prach, ktory tvori zdzemie pre bdsni-
kov Zivy hlas.
FILMOVE SUBKULTURY
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V subkulturnom prostredi byva-
lej vychodnej Eurépy poézia opat’
vstupuje do intermedidlnych vztahov
s prichodom pohyblivého obrazu ki-
nematografie. Vo filmoch Nuse & Sre-
¢a Dragana a taktiez Naska KriZnara
zo slovinskej skupiny OHO od konca
60. rokov islo o poetické skumanie
materidlnosti jazyka v kom-
bindcii s vizudlnymi filmovy-

mi experimentmi. Konsteldcie

pismen, viet, citatov, pred-

metov a tiel dalej rozvijaju filmové
situdcie. Poézia zohravala dstrednu
tlohu aj v sebapozndavani subkultiry
v byvalej NDR 8o. rokov. Tu sa tiez
objavili inovativne suvislosti medzi
basnou a filmom. S pouzitim jednodu-
chého filmového zariadenia Super-8
v§ak nebolo mozné dokumentovat
Citanie poézie, pretoZe nenahravalo
zvukové stopy. Basnici a filmari pre-
to nasli origindlne rieSenia: praco-
vali s obrazovymi montdzami, ryt-
mickym opakovanim, textovymi
vynatkami, opakujicimi sa motivmi
alebo slovom-pismenom v technike
stop-motion. Tomislav Gotovac ako
aktivny pozorovatel sveta videl sys-
tém filmovych obrazov v americkom
kéde, ktory neustdle performativ-
ne skimal a prekladal do politické-
ho diania a kulturneho kontextu po-
stkomunistickej Eurépy. Po roku
2000 umelec a basnik Jurij Leiderman
a rezisér Andrej Silvestrov vyvinuli
$pecificku formu filmovej geopoeti-
ky. Umiestnovali literdrne ornamen-
ty a kultirne stereotypy v roznych zi-
votnych prostrediach po celom svete.

PRAKTIKY
ANTICIPACIE

Ak sa dominantnymi konceptmi
sucasnosti stava kritickost’ a inova-
cia, podme premyslat nad praktika-
mi anticipdcie, ktora, ako tvrdi Peter
Osborn, vystihuje charakter su¢asné-
ho umenia lepSie nez horizont ocaka-
vani. Specifickd su¢asnost mnohych
experimentov zo 60. a 70. rokov je
vysostne aktudlna, pretoze i dnes
anticipuje krizu jazyka ako univerzal-
neho média komunikacie. Utopic-
ka agora sa moze niekomu javit ako
neznesitelny priestor hluku, draz-
divého prekrikovania, trilkovania
a jacania, neartikulovanej semiotic-
kej burky. Utopickd agora nema cen-
trum, je principidlne mnohohlas-
nd, ale napriek tomu v nej zretelne
pocut kazdy jeden hlas. Utopicka
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agora je zostavena z individual-
nych a skupinovych praktik antici-
pdcie. Preto smeruje predovsetkym
k pritomnému a budicemu aktiv-
nemu divdakovi. Utopicka agora vy-
tvara priestor pre reflexiu vlast-
nych prostriedkov poézie. Vaclav
Magid tento pohyb v stratégii prace
s textom za hranice poézie popisal
na priklade moskovského koncep-
tualizmu. Premena chdpania poézie
ako média suvisi podla neho s roz-
Sirenim suboru poetickych konven-
cii na nosice v celkom odlisnych
materidloch. To vytvara predpo-
klad k rozsirenému vnimaniu jazy-
ka ako ,basnickej hmoty“ na jednej
strane a porozumeniu jazyka ako na-
stroja poézie, ktory sa pouziva per-
formativne, na strane druhej. Pohyb
vo vnutri utopickej agory je odstredi-
vy. Je to pohyb od sebareferenc¢nosti
umenia k reflexii ideologickej pod-
mienenosti jazyka. Priatelstvo ako
schopnost vytvorit spolo¢ny svet
ironickych vyjadreni a ocakéva-
ni je podstatnym priznakom
utopickej agory. Ukazuje
moznost uchopit jazyk vo

sfére zranitelnosti a subjek-
tivity, ¢im moze a musi prepozicat’
hrdlo a hlas nevypocutym, vidiet
svet ako komplex nekoneénych zZi-
vych pribuzenstiev. Utopickd agora
odmieta kulturnu nadradenost aké-
hokolvek jazyka, bojuje za dialek-
ty, jazykové hybridy, skomoleniny
a exaltované prejavy rétorickej exta-
zy. Politikou utopickej agory je zapas
za jazyk a sucasne zdpas proti do-
konalej komunikdcii, proti jednému
kodu, ktory univerzalne spristup-
ni vyznam sveta a umocni centralne
dogmy falocentrizmu.

AUTOR VOLNE NADVAZUJE

NA TEXTY, KTORE VZNIKLI

PRE VYSTAVU POEZIA

A PERFORMANCIA. VYCHODOEUROPSKA
PERSPEKTIVA V NOVEJ

SYNAGOGE V ZILINE A TYMTO
DAKUJE SPOLUKURATOROM
TOMASOVI GLANCOVI A SABINE
HANSGEN A TIEZ DALSIM
MENOVANYM I NEMENOVANYM
AUTOROM, KTORYCH FORMULACIE
A VYRAZY V TEXTE POUZIL.

AUTOR JE TEORETIK UMENIA.
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Tam, kam sa

Adichie neodv

Minulg rok nam, okrem inej vynikajacej reportaz-
nej literatiary, vydavatelstvo Absynt prinieslo
slovensky preklad eseje nigérijskej autorky
Chimamandy Ngozi Adichie Vsetci by sme mali
byt feminist(k)ami. S ndzvom a obsahom kniz-

ky, ktora pévodne vznikla ako TED Talk, sa nemoz-
no sporit. S Adichie vSak uréite musime vstuapit
do dialégu. Mnohi/é totiz uz vieme, ze by sme
mali byt feminist(k)ami. Teraz vS§ak prichadza
otazka, akgmi feminist(k)ami by sme mali byt.

Na potulkach slovenskym vyssim
skolstvom ¢asto hovorim so student-
mi a Studentkami o rodovej rovnosti.
Zvycajne si vypocujem aspon jednu-dve
pripomienky, Ze ,feminizmus hen-
to“ a ,feminizmus toto“. Akoby bolo
mojou osobnou misiou a zodpoved-
nostou neustale vysvetlovat, Ze Ziaden
jeden ,feminizmus“ neexistuje. Ak by
sme si ,,feminizmus“ aj chceli katego-
ricky pomenovat, skon¢ili by sme na
mile daleko od predstavy laickej ve-
rejnosti. Feminizmus nie je Zivd entita
s konkrétnym tvarom a formou. Exis-
tuju len ludia s r6znymi postojmi, pred-
stavami, agendou ¢i aktivizmom. Tak-
Ze Ziaden feminizmus, ale feminizmy.

A prave tymto skreslenym pred-
stavam Adichie pomdha. Naznacuje
to uz text na obalke kompaktnej kniz-
ky, ktory informuje ¢itatelov a Cita-
tel’ky, ze Adichie prinasa ,,jedine¢nu
definiciu feminizmu pre 21. storocie“.
Bola by to trefna poznamka, no au-
torkina definicia feminizmu jedine¢-
nd nie je. A to ani vo svojom uzkopr-
som pohlade na nerovnost’ a utlak. Za
povsimnutie stoji aj pripomienka na
obale knizky - ndzov eseje sa dostal
uz aj na tricka kolekcie Dior. Takyto
branding, ktory sa snazi ,,feminizmus“
predat’ ako atraktivny produkt uspes-
nych Zien, je symptomaticky pre celu
esej, ktora moze byt pre slovenské-
ho citatela a Citatel’ku na mnohych
miestach problematicka.

PRETRIET RUZOVU
A MODRU NA ZELENU

Hlavnym argumentom, ktory nds
sprevadza celou knizkou i samotnym
TED Talkom, je, Ze rodové stereoty-
py brania muZom aj Zenam v naplnani
ich tizob. Adichie sa v celej eseji ne-
ustale vracia k svojmu Zivotu v Nigé-
rii a je teda zjavné, Ze jej stotoznova-
nie sa s ,feminizmom* vyplyva najma
zo skusenosti s rodovymi stereotypmi,
ktoré sama zazila v Lagose. Hovori na-
priklad o tom, ako Zena nemdze chodit’
sama po ulici. Ako jej kamardtka nosi
snubny prsten, aby posobila na svoje
okolie dostojnejsie a aby ju v pracov-
nom kolektive brali vazne. Alebo ako

su mladé Zeny neustdle svojimi rodi-
nami vydierané, aby sa vydali a mali
deti. Jej cielom je deesencializovat’ fe-
mininitu a maskulinitu: hovori o tom,
Ze charakter a potreby nie su vrodené,
ale su produktom nasej socializacie.
Ned4 sa nesuhlasit.

Autorkine predstavy o rodovych
nerovnostiach a rieSeniach, ktoré
je na ich odstranenie nutné uplatnit’,
vS§ak mozno oznacit’ prinajlepsom za
povrchné. Na jednom mieste sa na-
priklad stazuje, Ze su chlapci vycho-
vani vo viere, Ze znakom muznosti je
byt finan¢ne zabezpeceny a postarat’
sa o Zenu. Autorkin recept je jednodu-
chy: mali by sme chlapcov vychovavat’
tak, aby tomu neverili.

Bum. VSetko sa vyriesi, ked si to
uvedomime a budeme jednoducho ucit’
nase deti inak. Zabuda vsak na to, ze
aj rodové stereotypy museli najprv nie-
kde vzniknut. Klast si otazky o politic-
kej ekonomii vo svojej krajine by zrej-
me bolo uz prili§ naro¢né a odradilo
by potencionalnych citatelov a ¢ita-
telky. Zamyslat' sa nad tym, preco je
domadca praca zien neohodnotena, je
prilis komplexné. To Dior nepredava.
Kritizovat podhodnotenie profesii,
v ktorych vi¢sinou pracuju Zeny ako
zdravotné sestry, upratovacky alebo
opatrovatel'ky, by bolo nadlho.

POKROCILE POCITANIE

Hovorim nadlho, pretoze si myslim,
Ze Adichieovej esej obisla potreba vy-
svetlovat podstatu mnohych feminis-
tickych argumentov. A to moze byt pre
slovenského citatela a Citatel'ku hlav-
nym kamenom urazu, resp. nepocho-
penia podstaty feministickej kritiky.
Na jednom mieste napriklad autorka
spomenie, Ze muZzi dostavaju za rov-
naku pracu vyssie platové ohodnotenie
ako Zeny, dalej sa v§ak tomuto vyjadre-
niu nevenuje. Slovensky citatel a Cita-
tel'ka bez znalosti rodovych aspektov
trhu préce sa len pousmeju. Povedia si,
Ze na to mame na Slovensku antidis-
kriminacny zdkon. Ved to sa u nds ne-
moze stat. Takto znie napriklad kon-
venény slovensky postfeminizmus.
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Obdvam sa vsak, ze Adichie mala
na mysli tzv. rodovy mzdovy rozdiel
(z angl. gender pay gap). Ten moz-
no pocitat' roznymi sposobmi a naj-
Castejsie sa vyuziva prepocitanie
na hodinovu alebo mesa¢nu mzdu
muzov a zien v danej krajine. Nejde
pritom o rozdiel medzi muzom a Ze-
nou pracujucich na tej istej pozicii.
Rodovy mzdovy rozdiel v skuto¢nosti
meria systém, ktory operuje na rodo-
vych stereotypoch. Meria, ako rodové
stereotypy ovplyvnuju pracovné zZivo-
ty muzov a Zien. Zeny maju tenden-
ciu zamestnavat sa v nizko platenych
sektoroch. Odchadzaju na materskdu,
ich kvalifikdcia ¢asto zaostdva. Pocas
mesiaca vyuzivaju OCR (oSetrovanie
¢lena rodiny) ¢astejsie ako muzi, ked
je dieta alebo iny ¢len rodiny chory.
V porovnani s muzmi viac pracuju na
uviazky so zniZzenym poc¢tom hodin
a maju tendenciu robit' menej nadca-
sov. Tam vznikda medzi muzmi a Ze-
nami mzdova priepast’. Toto vSetko sa
vsak z Adichieovej eseje nedozvieme.

NERACIONALNA ZENA

Knizka Vsetci by sme mali byt fe-
minist(k)ami sa sustredi primdrne
na jeden segment Zien. A to si Cita-
tel/ka uvedomi po asi piatej anek-
dote autorky, ktora zacina slovami:
,mam kamardtku manazérku“, ,,moja
kamaratka vedie firmu“, ,,moja
priatel’ka je uspes$nd podnikatel'ka“
atd. Autorkin hlavny argument je uz
v ivode eseje zjavny - mame malo
zien na veducich miestach. Opit ne-
mozZeme oponovat) je to takmer vzdy
pravda. Mam ale obavu, Ze zatial ¢o sa
Adichie vo svojej eseji snazi o jedno,
zabuda na druhé. Na Zeny, ktoré nech-
cu byt manazérkami. Alebo tie, pre
ktoré praca nie je kariérou, ale nutnym
zlom. Takdato Zena sa v Adichienej
eseji nenachadza a je dost mozné, zZe
ani nezapada do jej predstavy o Zen-
skej emancipdcii ¢i racionalite.

Nechdpte ma zle, ja si tiez myslim,
Ze by sme vSetci mali byt feminist(k)
ami. AvSak neustdle si klast otazku,
¢o je feminizmus, je unavné a v tom-
to bode uz aj irelevantné. Jednodu-
cho aj preto, zZe si kazdy pod ,,femi-
nizmom* predstavuje nieco iné. A to
je iplne pochopitelné. Podme sa preto
radsej pytat, aky je vas/mdj/nas femi-
nizmus, resp. predstava o rovnosti. To
na Slovensku potrebujeme.

A PRETO NEMAME
NA SLOVENSKU
PEKNE VECI!

Nedavno som sa ocitla v hadke.
Moje rozhorcenie zac¢alo tym, Ze na

odpad

Slovensku neexistuji bezpecné zen-
ské domy pre obete domaceho nasilia,
ktoré by boli zadarmo. Mesaény po-
byt v takomto zariadeni stoji zvycajne
dvesto eur, ¢o je pre Zenu, ktora uteka
z domu s detmi, niekedy problém (part-
ner zablokuje kreditku a pod.). Preto
potrebujeme aspon jedno zariadenie,
ktoré bude fungovat zadarmo. Argu-
ment, ktory v tejto hadke od inej oso-
by odznel, bol, Ze taky systém mozno
niekto zneuZije. Napriklad aj ,,nejaka
Romka s piatimi detmi“! A pre toto ne-
mame na Slovensku pekné veci. K ref-
lexii toho, ¢o je pri takomto postoji
problematické, nam vsak esej Chi-
mamandy Ngozi Adichie nepomoze.

Na zaver eseje si Adichie kladie
dolezitu otazku. PiSe: ,Ini zas pove-
dia, ‘Nuz, a ¢o chudobni muzi? Aj ti to
maju tazké’. A to je pravda. Ale tento
rozhovor nie je o tom. Rod a trieda su
celkom odlisné kategorie.“ Argument,
ktory pontika, je opat nespochybnitel-
ny: ,,Isté veci sa mi v Zivote deju preto,
Ze som Zena.“ Rozhodne. Mozno v§ak
dodat, zZe isté veci sa autorke v zivote
aj nedeju, a to prave preto, Ze je Zena
z vyssej vrstvy.

MUSIME CHCIET VIAC

Podstatné je teda Citat VSetci by
sme mali byt feminist(k)ami s vedo-
mim kontextu, v ktorom kniha vznik-
la. O kultdre rodovych stereotypov
v nigérijskych podmienkach vela ne-
viem. Viem ale nieco o stave rodo-
vej rovnosti na Slovensku. Preto by
som bola rada, keby slovenski ¢itate-
lia a citatel'ky isli dalej. Nemyslim si
totiz, Ze niekoho esej autorky prive-
die k otdzke, preco je rodi¢ovska do-
volenka len 214,70 €, alebo preco je
v poulicnom sexbiznise na Slovensku
najviac zien rémskeho etnika, ¢i pre-
¢o zeny, ktoré zazivaju roky nasilie od
partnera, ,,jednoducho“ neodidu prec.

Na to, aby si slovenski citatel
a Citatel'ka kladli tieto otdazky, by
musel byt text Vsetci by sme mali byt’
feminist(k)ami radikalne politicky.
Okrem otazky, ako vychovavat deti
a akda m4 byt rodina, by mal brat' na
zodpovednost' aj iné institucie - na-
priklad trh alebo §tat. Chimamanda
Ngozi Adichie vo svojej eseji prindsa
mnoho relevantnych tém a postrehov.
Je vsak nutné odmietnut autorkinu
definiciu feminizmu ako inven¢nu
¢i prelomovu 21. storocie. My musi-
me ist’ dalej. Tam, kam sa Adichie
neodvazila.

AUTORKA JE POLITOLOGICKA
A AKTIVISTKA
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Toxicita uméni

Malo se mluvi o tom, Ze
soucasné umeéni je v mnoha
ohledech toxické. Nejen
proto, ze mnohé mate-

ridly, barvy nebo technologie
jsou zkratka v dlouhodobém
kontaktu se zivgmi bytostmi
smrtici. A nemusi se jednat
jen o osinkocement, kte-

ry obsahuje azbest, ani jedo-
vaté anilinky, jeZz pomalu
zabiji své tvirce. Jde i o uzi-
vani stroboskopického osvét-
leni, dila ovliviujici klima
nebo experimentovani s plis-
némi, jimz trpi predevsim kus-
todky a kustodi. Pokud roz-
sifime spektrum toho, co je
mozné otravit, asi nejhorsim
problémem (nejen) soud¢asné-
ho uméni je odpad, respektive
plgtvani vdzané na megapreh-
lidky typu bienale. Mnozstvi
lidi, ktefi do zajimavych des-
tinaci kazdoro¢né dolétnou
uz davno neni pouze zaned-
batelna elitni vrstva Stast-
lived. Daleko nejtoxictéjsSim
prvkem je ale exkluziv-

nost, jiz je souc¢asné uméni
prfimo nacucané. Nejde snad
ani tak o soutézeni, na-
tozpak ceny, jichz uméni

na trhu dosahuje. Tim, co
nas pomalu vSechny ubi-

ji je pocit, ze rozumét uméni
znamena néco vic.

Anezka Bartlova

Pop's not dead

Novy mixtape od Charli XCX
Pop 2 je dalSim jasngm do6-
kazom toho, ze pop ako hu-
dobna aj esteticka forma
ma stale ¢o povedat, ked
sa neboji otvorene flirtovat
s novymi konceptmi a prv-
kami. Tazko presne vyme-
dzit jeden prvok Uspechu
albumu. Mo6ze to byt vy-
lepsend produkcia jedného
zo zakladajucich ¢lenov PC
Music, AG Cooka, ktoryg do
chytlavych popovych aranz-
manov pridal jasné vply-

vy hudobného stylu gri-

me, alebo jednoduché, ale
velmi uderné texty Char-

li. A mozno je dobry vdaka
slusnému vygberu hosti, ktori
osciluji medzi hviezdi¢ckou
Carly Rae Jepsen a kralom
gopnik flexinu, Tom-

mym Cashom. A moz-

no je to jednoducho velmi
dobre spraveny popovy al-
bum, ktorg sa neboji odtiah-
nut stenu ako postar Janko
a nechava veciam volny, or-
ganicky priebeh. A mozno
tu pisem jeden strasny non-
sens a namiesto ¢itania toh-
to odstavca si radsej alboum
najdite a ponorte sa do nihi-
listickej pozlatky interpret-
ky, o ktorej budeme v bu-
ddcnosti naozaj vela pocut.

Andrej Kabal

lcapital

Vahovo
Ticho

Juraj Vah je autor, ktoryg na-
priek zaradeniu do druhej linie
dramatikov predstavuje po-
zoruhodného tvorcu, ktory je
v nasom kontexte v mnohych
ohladoch jedineény. Aj dve
diplomové prace, ktoré som

o jeho tvorbe napisala, z neho
spravili moju literarnu lasku.
Rozhodnutie Maxa Sobe-

ka inscenovat Vahovo Ticho
ma preto Uprimne potesilo.
Hra napisana v roku 1948 te-
matizuje spoludcast beznych
Slovakov na arizacii. Zidov-
sky mladik Spiegel je bezpo-
chyby jednou z prvych podob-
nych postav v literatire po 2.
svetovej vojne vBbec. Spiege-
lovi sa podari utiect z kon-
centraku, pri ndvrate domov
naraza na strach, odmieta-
nie, na ticho celej spolo¢nosti.
Bojim sa uvaZovat, ¢i je téma
inakosti a radikalizacie spoloc-
nosti taka citelna, ze si mladi
tvorcovia vybrali prave tento
titul. Dramaturgicky vgber je
v tomto pripade to hlavné, ¢o
mozZem pochvalit. Vysledna in-
scendacia zial trpi viacergmi
neduhmi Studentského pred-
stavenia (uvadza sa v Stu-

diu Kaplnka VSMU) - aj to mé-
Ze byt dévodom, Ze titul ostal
takmer nepovsimnuty. Napriek
tomu, vidiet Vahovu hru na
javisku je pre mna jedngm zo
splnenych snov.

Zuzana A. Ferusova
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Maja na
to byt
v knizke?

Monografia Anti-Gender
Campaigns in Europe — Mobi-
lizing against Equality (2017),
ktord zostavili Roman Kuhar
a David Patternote, urcite
nie je prvou a ani poslednou
publikaciou na tému eurdp-
skych hnuti proti takzvanej
.srodovej ideolégii’. Ako prva
vSak ponidka komparativnu
perspektivu niekolkych pripa-
dovych studii. Priblizuje na-
stroje aktérov a politickych
skupin, ¢im poukazuje na
spolo¢éné znaky v politickej
komunikacii ¢i zdrojoch finan-
covania. Monografia zaroven
vyhodnocuje otvorenost ide-
ologickych vychodisk tychto
skupin, ktoré sami seba defi-
nuju réznymi opoziciami, na-
priklad voéi technokratickgm
sociadlnym politikam ¢&i politi-
kam identity so zameranim
na LGBT prava. Tato hardbac-
kova publikacia sa uz stih-

la stat zndmou v istych (po-
vedzme si otvorene, hlavne
feministickych) kruhoch na
Slovensku. Prehliadnuty v nej
vsak zostava slovensky kon-
text hnuti proti ,rodovej ide-
olégii’, ktory vlastnu kapito-
lu nedostal. To povazujem
prinajmensom za nestastné,
kedZe materiadlu a dat by ur-
¢ite bolo Kuffa.

Veronika Valkoviéova
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Bol nesmierne chladny januaro-
vy den a ja som, tak ako kazdé rano,
krac¢ala na zastavku nedaleko méjho
bytu v Budapesti. V§imla som si, Ze
cez noc vymenili svetelny reklamny
putac v sklenenej vitrine. Ten novy
bol tmavomodry, o nieco vys$si nez
priemerny ¢lovek a vdaka dizajnu
sustrednych kruhov posobil stylovo
a moderne. Bola to reklama na madar-
skych letovych dispecerov Hungaro-
Control. Ano, bilbord robi reklamu
spoloc¢nosti, ktora ma na trhu riadenia
letov monopolné postavenie. Je jasné,
Ze taky trh ani neexistuje. Cestujuci ani
letecké spoloc¢nosti si nemdzu vybrat),
kto ich bude navigovat, ked vletia do
madarského vzdusného priestoru.

Eurdpska tnia sa snaZi liberalizovat
viacero aspektov leteckej dopravy, pre-
to by ste sa mohli nazdévat, Ze ide iba
o nevinnui kampan PR oddelenia. Opak
je vSak pravdou. Reklama v beznych
zapadnych demokraciach je mozno
len nasledkom a produktom konzum-
nej spolo¢nosti. Otravnym vizudlnym
smogom. No v Madarsku je velmi
spolitizovana.

Je to nastroj propagandy, cesta, ako
smerovat’ peniaze vernym kamaratom
vladnucej strany (Fidesz), a tieZ spo-
sobom, ako zasypat politickych opo-
nentov vysokymi pokutami, ak dostanu
zlavu na bilbordy, ktoré si prenajali.

Madarska vlada mina obrovské
sumy penazi na vlastnu propagan-
du. Novindri tuto situaciu dobre zdo-
kumentovali a hovoria, Ze prave cez
reklamu smeruje Fidesz peniaze
spriatelenym agenturam, ktoré vlast-
nia bilbordy a iné reklamné priestory.

Portal atlatszo.hu napriklad infor-
moval, Ze medzi aprilom a jilom 2017
madarska vlada minula 23 miliénov eur
na propagandistickd kampan proti So-
rosovi a Europskej unii. Kampan za-
plavila ulice a zastavky mestskej do-
pravy fotkami pévodom madarského
miliardara a filantropa Georga Sorosa
a napisom ,,Nedovolme, aby sa Soros

smial ako posledny!“ Tato kampan
bola vsade a Sirokd verejnost’ ju odsu-
dila za antisemitizmus.

V nasledujuicich troch mesiacoch
medzi julom a oktobrom sa vlada neza-
stavila a minula na reklamu proti Soro-
sovi 7,6 milidéna eur. Navyse zaplatila
2,8 milidna eur za PR ¢lanky o vlast-
nych aktivitach a investovala 1,6 mili-
ona do reklamy majstrovstiev sveta
v plavani. Najvicsi podiel z tychto pe-
nazi utratila na medidlne spolo¢nosti
kamaratov. Najviac dostal Lérinc Mé-
szaros, starosta dediny Felcsut, z ktorej
pochddza premiér Orban.

Financovanie kamaratov kupova-
nim bilbordov zviditelfiuje korupciu
v uliciach. Predmetom reklamy sa ne-
stavaju iba letovi dispeceri. Velakrat
sa ndjde aj reklama na §tadtom vlast-
nenu spolo¢nost, ktord md monopol-
né postavenie v predaji elektriny oby-
vatelom Madarska, z coho vyplyva, Ze
nema zmysel ju propagovat. A obcas,
ked soférujete po vidieku, zbadate
pri ceste bilbord, ktory zobrazuje jad-
rovu elektraren Paks. Jedinu jadrovu
elektraren v krajine. Stavbu, ktora je
v prevadzke od roku 1982.

Bilbord na jadrovu elektraren nie
je jedinym spdsobom, akym vldda
vyuziva reklamu vo svoj politicky
prospech. Nedavny politicky skan-
dal v Madarsku sa tykal najsilnejsej
opozicnej strany Jobbik, ktora dostala
vysoku pokutu od Statneho kontrol-
ného dradu, pretoZe v prvych Siestich
mesiacoch roku 2017 prenajimala bil-
bordy od podnikatela Lajosa Simics-
ku za nizsiu cenu nez su trhové sadz-
by. Podla obvineni kontrolného tradu
ide o nelegdlne financovanie kampane.
Urad sa odvolal na zdkon z roku 2014,
ktory zakazuje spolo¢nostiam podpo-
rovat politické strany, pricom zakaz
sa vztahuje aj na pomoc nefinanénymi
prostriedkami.

Pokuta dosiahla vysku 2,2 miliéna
eur. Kontrolny urad tvrdi, Ze presne tol-
ko usetrila strana Jobbik na prendjme

reklamnych priestorov od spriatelenych
spoloc¢nosti, ktoré patria Simicskovi.
Orban a Simicska sa po celé desatrocia
priatelili a prv nez sa rozhadali, podni-
katelova stavebna spolo¢nost’ vyhrala
vela verejnych sutazi. Simicska dnes
podporuje stranu Jobbik.

Ostatné opozic¢né strany dostali po-
kuty z podobnych dévodov, ale pokuta
pre stranu Jobbik je doposial najvyssia.
Ak vlada nakoniec tolko penazi z uctu
strany strhne, a je nepravdepodobné, ze
sa strana Jobbik pokute vyhne, opozi-
cia uz nebude méct robit vlastni kam-
pan pred aprilovymi parlamentnymi
vol'bami.

A rovnako pridu o kampan aj zvys-
né opozicné strany. Spravodajsky por-
tal zoom.hu v polovici janudra ohlasil,
Ze strana Fidesz si objednala bilbor-
dy a svetelné reklamné putace od re-
klamnych spolo¢nosti, ktoré nevlast-
ni Simicska. To znamena, Ze pocas
volebnej kampane budu tri $tvrtiny re-
klamného priestoru pre opoziciu nedos-
tupné. Slobodné a spravodlivé vol'by?
Asi tazko.
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Autorka je reportérkou Atlatszé.hu — mimo-
vladnej organizéacie, ktora publikuje onli-
ne magazin pre investigativnu Zurnalistiku.
Atlatszé sa snaZi podporovat transparen-
tnost, zodpovednost a slobodu informacii
v Madarsku. Je financovand z nestranic-
kych a mimovladnych zdrojov, neprijima
peniaze od statnych institucii, politickgch
strédn ani od ich partnerov.
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